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 چکیده 

های آسمانی ایران و شهر اهواز مرکز معنوی آنان است. هنر میناکاری صابئین مندائی  صابئین مندائی یکی از دیانت 

دهندة باورهای دینی، هویت  های فرهنگ مادی و هنر سنتی این جامعه و بازتاب ترین جلوه خوزستان یکی از مهم 

کاررفته در آثار میناکاری و نمادهای  فرهنگی و تجربه تاریخی آنان است. با وجود پیشینه و اهمیت این هنر، نقوش به 

رو، شناخت نقوش و معانی نمادهای مرتبط با آنها در  اند؛ ازاین صورت منسجم و مستقل بررسی نشده ها تاکنون به آن 

ری  جامعه صابئین مندائی، مسئله اصلی این پژوهش است. هدف پژوهش، شناسایی و تحلیل نقوش رایج در هنر میناکا 

 ـ صابئین مندائی خوزستان و تبیین مفاهیم مرتبط با آن  ها است. این پژوهش با رویکرد تاریخی و روش توصیفی 

داده  انجام شده است و  نمونه تحلیلی  بررسی  با استادکاران و  از طریق مطالعات اسنادی، مصاحبه  آثار  ها  از  هایی 

کاررفته در این آثار، ریشه در باورهای دینی،  دهد که نقوش و نمادهای به ها نشان می اند. یافته میناکاری گردآوری شده 

ها،  های فرهنگی جامعه صابئین مندائی دارند و در انتقال ارزش های مذهبی و سنت زیست جهان جغرافیایی، آیین 

حدود  کنند. همچنین کاهش تعداد استادکاران، م ها و تقویت هویت فرهنگی این جامعه نقش مؤثری ایفا می حفظ سنت 

دستی، تداوم این هنر را با چالش  شدن انتقال دانش و مهارت، گسترش تولیدات صنعتی و کاهش حمایت از صنایع 

مؤلفه  معاصر ضمن حفظ  در دورة  مندائی  میناکاری صابئین  نتیجه،  است. در  ساخته  با جذب  مواجه  دینی،  های 

به بازنمایی هویت چندلایه این جامعه تبدیل شده است. ازاین مایه نقش  رو،  های محیطی، تاریخی و هویت مکانی 

 ها و دانش استادکاران و تقویت انتقال آن به نسل جدید است. مایه تداوم این میراث نیازمند مستندسازی نقش 
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 مسئله   بیان  و  مقدمه

بسیاری از نویسندگان اسلامی صابئین را  2صابئین یکی از چهار گروه اهل کتاب ذکر شده در قرآن هستند. 

ق( صابئین را مقابل گروه حنفیه ]خداپرستان[ قرارداده است  548- 479دانند. شهرستانی ) پرست می ستاره 

اند  (. برخی نیز تمامی ملل قدیم را به دلیل پرستش ستارگان جزء صابئین دانسته 209:  1422)شهرستانی، 

واقع این تلقی ازصابئین خطاست؛ زیرا قرآن، هیچگاه  (. در 1:  1377؛ ابن العبری،  7:  1912اندلسی،  صاعد  )بن 

دهد. واقعیت امر این است که واژة صابئین ذکرشده  پرست را در زمرة اهل کتاب قرار نمی های ستاره امت 

در قرآن با مفهوم آرامی آن و نه عربی آمده است. در زبان آرامی کلمه صابئین به معنای »فرورفتن در آب«  

رو برخی از متون متقدم اسلامی این گروه را  (. ازاین 14/5/1388و »تعمید« است )مصاحبه:سالم چحیلی،

نامیده  ]تعمیدیان[  )ابن »مغتسله«  ) 606:  1343ندیم، اند  بیرونی  و  362-442(.  »عبادیان«  اصطلاح  میان  ق( 

(. دیانت  314تا: »گروه نصاری جبره« تفکیک قائل شده و آن را بر صابئین تطبیق داده است )البیرونی، بی 

شود. خواستگاه جغرافیایی آنها منطقه فلسطین است که در متون مقدس  صابئین جزء دیانت ابراهی تلقی می 

ها به سرزمین  ها و بابلی (. علل خارجی همچون تهاجم رومی 18:  2008مندائی جایگاه بالایی دارد )گنزا ربا،  

اسرائیل، خاصه  نی ( و عوامل داخلی همچون آزار و تعقیب صابئین توسط ب 318تا:  فلسطین )البیرونی، بی 

(،  55: 1،ج 1378؛ مسعودی، 67: 1364یهودیان که منجر به قتل حضرت یحیی پیامبر صابئین شد )دینوری،

 (.  1388/  5/  14النهرین در دوره اشکانیان شد )مصاحبه: سالم چحیلی، موجب مهاجرت صابئین به منطقة بین 

ترین رود در مجموعه فکری عقیدتی مندائیان است. در کتاب مقدس مندائیان  یرَدنا ]رود اردن[، مقدس 

ای به نام »منداد هیی« مأمور تعمید »هیبل زیوا ]جبرئیل[« در یردنا شد  آمده است که به امر خداوند فرشته 

(. مقدس بودن آب اردن و تبدیل آن به نماد معلول این رویداد بزرگ است. در اینجا  28: 2008)گنزا ربا، 

(. در متون مقدس مندائی آمده است  91:  1392»تطهیر بخشی آب« بر »حیاط بخشی آن« تفوق دارد )لینگز،  

ها و پیدایش زمین و سختی آن و نیز پیدایش گیاهان و  »آب« در کنار »آتش« در تکوین یکی از آسمان   که 

(. همچنین اینکه حضرت یحیی حضرت عیسی مسیح  32:  2001جانوران نقش اساسی دارد )دراشه ادیهیا،  

(. اصولاً آب در ادیان  80های مقدس بودن آب در آیین مندائی است )همان:  را در یردنا تعمید داد از نشانه 

آید. در داستان موسی و خضر آب  ابراهیمی که مندائیزم جزئی از آنها است، از نمادهای مقدس به شمار می 

 
. نصاری، یهودی، مجوس]زرتشتیان[ و صابئین از گروههای اهل کتاب هستند که نام آنها در قرآن آمده است)قران کریم،   2

 (. 17؛ حج آیه 69؛ مائده آیه 62بقره آیه
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(؛ اما در آیین مندائیزم به دلیل جنبة تطهیربخشی  92:  1392شود )لینگز، بخش ظاهر می به صورت نماد حیات 

آید و برای آن مراسم خاصی با عنوان »دخرانی و  آب، حتی طوفان نوح نوعی تعمید با آب به شمار می 

 (. 5دهند )چحیلی، بی تا:  لوفانی« یا »طعام آمرزش« انجام می 

های فنی، حامل  شناختی و مهارت های زیبایی هنر میناکاری صابئین مندائی در اهواز، افزون بر جنبه  

کنند.  ای از نمادها و مفاهیم است که بخشی از هویت تاریخی و اجتماعی این جامعه را بازنمایی می مجموعه 

مندائی، دگرگونی  در فرهنگ صابئین  هنر  این  استادکاران،  با وجود جایگاه  کاهش شمار  های اجتماعی، 

گسترش تولیدات صنعتی و تضعیف انتقال دانش بومی، تداوم این میراث فرهنگی را با چالش مواجه ساخته  

رو، شناخت نقوش و معانی نمادهای مرتبط با آنها در جامعه صابئین مندائی، مسئله اصلی این  است. ازاین 

 پژوهش است. 

شناسی،  ها، مردم شده عمدتاً بر تاریخ، آیین دهد که مطالعات انجام های پیشین نشان می بررسی پژوهش 

حال، پژوهشی انجام نشده است  اند. بااین های فنی هنر میناکاری صابئین مندائی تمرکز داشته زرگری یا جنبه 

ها بپردازد. از  کاررفته در هنر میناکاری و تبیین مفاهیم آن طور مستقل و جامع به بررسی نمادهای به که به 

رو، هدف پژوهش فوق، شناسایی و تحلیل نقوش رایج در هنر میناکاری صابئین مندائی خوزستان و  این 

ها است. بر همین اساس، این پژوهش درصدد پاسخگویی به این پرسش است که  تبیین مفاهیم مرتبط با آن 

رسد  کنند؟ به نظر می ندائی خوزستان چه مفاهیمی را بازنمایی می کاررفته در هنر میناکاری صابئین منقوش به 

کاررفته در هنر میناکاری جامعه صابئین مندائی خوزستان، افزون بر کارکرد تزئینی، حامل مفاهیم  که نقوش به 

 نمادین هستند که با نظام اعتقادی، فرهنگ و شیوه زندگی این جامعه ارتباط دارند. 
 

 پژوهش  روش 

های پژوهش از طریق  این پژوهش با رویکرد تاریخی و به روش توصیفی ـ تحلیلی انجام شده است. داده 

میناکاری گردآوری شده  آثار  اند. در بخش مطالعات اسنادی، مشاهده میدانی، مصاحبه حضوری و تحلیل 

های مرتبط و اسناد موجود درباره جامعه صابئین مندائی، پیشینة تاریخی اشتغال  اسنادی، منابع تاریخی، پژوهش 

آثار میناکاری موجود در کارگاه مندائیان، هنر زرگری و میناکاری بررسی شد. همچنین نمونه  ها و  هایی از 

جامعه پژوهش را استادکاران میناکار صابئین مندائی   .ای مورد مطالعه قرار گرفت های شخصی و موزه مجموعه 

گیری  دادند. با توجه به محدود بودن تعداد استادکاران این رشته، نمونه فعال در صنف زرگران اهواز تشکیل می 

ای در زمینه  سال سابقه فعالیت حرفه   40صورت هدفمند انجام شد و چهار استادکار میناکار که بیش از  به 
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کنندگان، سابقه  کنندگان پژوهش انتخاب شدند. ملاک انتخاب مشارکت عنوان مشارکت میناکاری داشتند، به 

های سنتی اجرا و تمایل به مشارکت در پژوهش بود.  فعالیت، تداوم اشتغال در حرفه میناکاری، آشنایی با شیوه 

های مصاحبه پیرامون صورت حضوری انجام شد. پرسش شده و به طراحی های از پیش ها با پرسش مصاحبه 

منشأ و مفهوم نقش  میناکاری،  کاربرد نمادها طراحی شد.  مایه پیشینه هنر  انتقال دانش و مهارت،  ها، شیوه 

 ها نیز انجام گرفت.  مایه ها، مشاهده میدانی فرایند ساخت آثار و ثبت تصویری نقش زمان با انجام مصاحبه هم 

سازی و چندین ها پیاده زمان با گردآوری اطلاعات صورت پذیرفت. ابتدا متن مصاحبه ها هم تحلیل داده 

بار مطالعه شد. سپس مفاهیم استخراج و کدگذاری اولیه انجام گرفت. در مرحله بعد، کدهای مشابه در قالب 

های حاصل از مطالعات اسنادی، مشاهدات میدانی و  بندی و با داده های مشترک در قالب جداول طبقه مقوله 

های منابع مختلف، مفاهیم مرتبط با نقوش  تحلیل آثار تطبیق داده شدند. در نهایت، با مقایسه و تلفیق یافته 

های حاصل  ها، داده کاررفته در هنر میناکاری صابئین مندائی استخراج و تفسیر شد. برای افزایش اعتبار یافته به 

 های تحلیلی ارائه شدند. ع مکتوب با یکدیگر مقایسه و در قالب جدل و یافته از مصاحبه، مشاهده و مناب

 

 نظری   ادبیات  

شناختی،  آیند و افزون بر کارکرد زیبایی ترین عناصر هنرهای سنتی به شمار می ها از مهم مایه مادها و نقش 

ها، رو، بررسی نمادها و تبیین مفاهیم آن های یک جامعه باشند. ازاین توانند بیانگر مفاهیم، باورها و ارزش می 

کند. در ها با فرهنگ و شیوه زندگی جوامع را فراهم می های معنایی آثار هنری و ارتباط آن زمینه شناخت لایه 

توانند حامل مفاهیم و معانی متعددی باشند  ها صرفاً عناصر تزئینی نیستند؛ بلکه می مایه هنر میناکاری نیز نقش 

اند. بر این اساس، پژوهش حاضر با تمرکز بر نقوش  که در بستر تاریخی، فرهنگی و اجتماعی شکل گرفته 

 پردازد.  ر هنر میناکاری جامعه صابئین مندائی خوزستان، به بررسی و تبیین نمادهای مرتبط با آنها می کاررفته د به 
 

   پژوهش  پیشینة

نگاری  شناسی آیینی و قوم دهد که مطالعاتی در حوزة هنرهای سنتی، مردم بررسی پیشینة پژوهش نشان می 

بااین  انجام شده است؛  به بررسی نمادها و مفاهیم هنر حال، پژوهشی که به صابئین مندائی  صورت جامع 

ها در بازنمایی فرهنگ قومی و مذهبی صابئین مندائی اهواز بپردازد، انجام نشده است.  میناکاری و نقش آن 

(، به مطالعة تحلیلی و  1391نیا در مقالة »بررسی تطبیقی هنر میناکاری ایران و روسیه )عصر قاجار(« ) شریعت 

تطبیقی هنر میناکاری دورة قاجار و میناکاری قرن نوزدهم میلادی در روسیه و تحولاتی پرداخته که در این 

ساخت زیورآلات مینای   هنر در ادوار تاریخی رخ داده است. سهمدینی کشکولی در پژوهش »طراحی و 
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های تزیینی مایه یابی نقش (، با ریشه 1392های فلزکاری دورة سلجوقی« ) صابئین مندائی با استفاده از تکنیک 

ها بر روی زیورآلات صابئین و تلفیق  ای برای معرفی شیوة کار آن وجوی راه تازه زیورآلات صابئین، در جست 

های فلزکاری عهد سلجوقی بوده است. در پژوهش »پیوند کنشِ اقتصادی و هویت این هنر سنتی با تکنیک 

زادة شوشتری به (، گیلوائی و سمندی 1399قومیِ صابئین: مورد زرگران و میناکاران صابئی در اهواز« ) دینی 

عنوان یک اقلیت قومی و دینی به حرفة زرگری و میناکاری  آوری صابئین مندائی اهواز به توصیف و تفسیر روی 

قلم( قوم صابئین  اند. در مقالة »تحلیل نقوش مینای سیاه )سیاه تا به امروز پرداخته   روی طلا و نقره و استمرار آن 

زاده به شناسایی نقوش هنر مینای  (، ذکاوتی و قاضی 1400مندائی اهواز بر اساس نظریة بازتاب فرهنگی« ) 

 .اند سیاه و ارتباط این نقوش با فرهنگ قومی صابئین بر پایة نظریة بازتاب فرهنگی پرداخته 

پژوهش حاضر به لحاظ بینش و روش با تحقیقات فوق متفاوت است. بررسی مطالعات پیشین نشان  

پژوهش می  که  می دهد  را  طبقه ها  اصلی  محور  سه  در  میناکاری،  توان  هنر  تاریخی  مطالعات  کرد:  بندی 

شناختی دربارة جامعة صابئین مندائی و مطالعات مربوط به فنون ساخت زیورآلات. با  های مردم پژوهش 

های فرهنگی این جامعه  ها بر پیشینة تاریخی، فنون اجرایی یا ویژگی ها، بیشتر آن وجود ارزش این پژوهش 

از نقش تمرکز داشته  عنوان حامل مفاهیم دینی و فرهنگی ارائه  های میناکاری به مایه اند و تحلیل مستقلی 

و استمرار این هنر در دورة معاصر کمتر  اند. همچنین ارتباط میان نمادهای بصری، هویت فرهنگی  نکرده 

گرفته است. علاوه  توجه قرار  میان مورد  از رویکرد  پژوهش  این  می رشته برآن،  بهره  تلفیق  ای  با  و  گیرد 

رو، درصدد است با اتکا به ابزارهایی  کند؛ ازاین های تاریخی و تحلیل آثار هنری، موضوع را بررسی می داده 

ای و تصاویر  آمده با منابع کتابخانه دستهای به همچون مشاهدة میدانی و مصاحبه، به تطبیق و تلفیق داده 

 .ساز در جامعة صابئین مندائی تبیین کند ای هویت عنوان حرفه شده پرداخته و هنر میناکاری را به مشاهده 

 
 تاریخی  تطور و  اجرا  هایشیوه  لعاب،  فناوری   فلزات؛ بر  میناکاری   هنر  بر گذری

های اکسید  ای، غیرشفاف یا مات است که از ترکیب شیشة سرب با افزودنی طور کلی، پوششی شیشه مینا به 

ای نازک بر بستر فلزی، غالباً طلا یا  صورت لایه شود و به فلزی برای ایجاد رنگ یا کدرشدگی تولید می 

، لعاب یا  فرهنگ عمیدنگاری، مانند  (. مینا در تعاریف فرهنگ 431:  1382گیرد )پلندرلیت،  نقره، قرار می 

نیز آن   فرهنگ معین   .( 900:  1388رنگی غالباً آبی برای تزئین ظروف طلا و نقره دانسته شده است )عمید،  

رود  نگاری بر کاشی و فلزات به کار می داند که برای نقش ای شفاف یا حائل می ای از لعاب شیشه را ماده 

(. این فرآیند با ترکیب لاجورد، طلا و نقره و حرارت در کوره، پوششی شفاف و  4/  4: ج  1388)معین،  
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دار در دمای بالا  های لعاب ای است که بر فلز اعمال شده و با رنگ کند. مینا از نظر فنی، ماده کبود ایجاد می 

 .( 33:  1381زاده،  شود )شریف پخته و تثبیت می 

اند.  صورت سنتی و مدرن، شامل مس، طلا، نقره، ورشو، آهن و برنج فلزات مورد استفاده در میناکاری، به 

حال، فلز بستر اصلی آن به شمار  هرچند میناکاری بر کاشی، سرامیک و شیشه نیز گزارش شده است؛ بااین 

های  های فیزیکی مناسب، بیشترین کاربرد را دارد؛ اما در کارگاه آید و در میان فلزات، مس به دلیل ویژگی می 

 .( 258- 257:  1362بهایی چون نقره و طلا نیز رایج است )فقیهی،  تخصصی، اجرای مینا بر فلزات گران 

با رنگ  از جمله طلا، نقره، برنج، آهن و فولاد  های  فرآیند میناسازی عبارت است از تزئین فلزات، 

های آتشین  های مینا، که رنگ (. رنگ 33: 1381زاده،  شوند )شریف دار که در کوره پخته و تثبیت می لعاب 

شوند، طیف متنوعی دارند؛ برای نمونه، رنگ سیاه از اکسید آهن، سرب، اکسید کبالت  یا نسوز نیز نامیده می 

 .( 259- 258:  1362آید )فقیهی،  اکسید منگنز به دست می و دی 

شده؛  . مینای نقاشی 1 :شودمینا بر اساس شیوة اعمال رنگ بر بستر فلزی، به سه دستة اصلی تقسیم می 

 .قلم . مینای روحی/ سیاه 3بندی؛  ای/ کلوزونه/ خانه مینای حجره  . 2

بهتر جایگاه فنی مینای روحی در سنت فلزکاری ایران، در جدول   های مختلف  ، گونه 1برای درک 

 .( 1اند )ر.ک به: جدول  بندی شده میناکاری بر اساس تکنیک و قدمت تاریخی طبقه 

 

 های میناکاری در ادوار تاریخی شناسی و سبک گونه   . 1جدول

 ردیف 
تصویر/ سبک مینا/ بازه  

 زمانی 
 ردیف 

تصویر/ سبک مینا/ بازه  

 زمانی 
 ردیف 

تصویر/ سبک مینا/ بازه  

 زمانی 

1  
مینای برجسته و نقاشی  

 شده/ 

 م( 1100-1350)

2 
 

بندی طرح  مینای خانه 

 طاووس/ نمونه معاصر 

3 

 

  
مینای روحی یا سیاه قلم/  

 ساسانی 

 Metropolitan منبع 

Museum of Art 
 منبع 

آرشیو موزه دفینه تهران.  

 46019شناسه: 
 Metropolitan منبع 

Museum of Art 
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شده، بیشتر بر اجرای روش سوم،  های انجام هنرمندان صابئین، با توجه به مشاهدات میدانی و تحلیل 

بها مانند طلا و نقره در تکنیک مینای روحی )مینا با زمینة  یعنی مینای »روحی«، تأکید دارند. فلزات گران 

زنی  شوند. ابتدا طرح مورد نظر بر روی فلز از طریق قلم عنوان بستر استفاده می زنی(، غالباً به حکاکی و قلم 

شوند. این  آمیزی می های مینای شفاف رنگ شود؛ سپس این نقوش با رنگ و حکاکی در این روش ایجاد می 

شوند. شفافیت رنگ در این تکنیک  ها به دلیل خاصیت شفافیت و نبود کدورت، »روحی« نامیده می رنگ 

انجامد. این  ای که عمق بیشتر به غلظت رنگی بیشتر می نه گوهای ایجادشده است؛ به تابعی از عمق حفره 

کند؛ اما در عین حال، زمینة فلزی زیرین را نمایان  روشن را فراهم می های سایه ویژگی امکان ایجاد جلوه 

شود، رابطة  مشاهده می   2گونه که در جدول  ها، همان (. عمقِ حفره 36:  1381زاده،  دارد )شریف نگه می 

 .( 3/ تصویر ردیف  2مستقیمی با شدت تیرگی رنگ دارد )ر.ک به: جدول  

 

 های اجرایی مینای روحی صابئین مندائی اهواز های فنی و نمونه ویژگی   . 2جدول

 تصویر  ردیف  تصویر  ردیف 

1 
 

 

2 

 

3 

 

4 

 
 1404منبع تصاویر: نگارنده، اهواز، کارگاه زرگری طاووسی،  

 

بها،  طور تاریخی بر فلزات گران های پیشرفته تزئین سطوح فلزی است که به میناکاری یکی از روش 

انتخاب این فلزات جنبه به  به کار رفته است.  ها در برابر  ای فنی دارد؛ زیرا مقاومت آن ویژه طلا و نقره، 
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ای و بستر فلزی را تضمین  اکسیداسیون در مرحله حرارتی پخت لعاب، پیوند پایدار میان پوشش شیشه 

اهوازی:  می  )هدایت  کریمیان،  552کند  ریشه 74:  1375؛  هخامنشی  (.  دوره  به  ایران  در  فن  این  های 

اند که بعدها  هایی بوده گیری تکنیک های میناکاری ایرانی مبنای شکلدهد سنت گردد؛ شواهد نشان می بازمی 

با عنوان »مینای بیزانس« شناخته شدند. این دانش فنی از طریق انتقال نسلی در طول تاریخ ایران تداوم یافته  

میناکاری 34:  1381زاده،  است )شریف  بازوبند طلای  با قطر حدود  شده (.  از مهم سانتی   12ای  ترین  متر، 

داده شده و در موزه ویکتوریا و آلبرت لندن نگهداری  شواهد مادی آن است که به دوره هخامنشی نسبت 

 .( 3/ ردیف  3( )ر.ک به: جدول  257:  1362شود )فقیهی،  می 

م،  12 ـ11ق/6 ـ5های  دهد که اشیای زینتی و فلزی نفیس در سده های شمال ایران نشان می کشف گنجینه 

ترین ماده در ساخت تزئینات بود و با  در میان طبقات مرفه رواج گسترده داشت. نقره در این دوره، مهم 

می هایی چون قلم تکنیک  آراسته  »مینای سیاه«  در فرورفتگی زنی، طلاکاری و  غالباً  مینای سیاه  های  شد. 

پاش،  هایی چون گلاب رفت تا تضاد بصری چشمگیری با سطح براق نقره ایجاد کند. نمونه زده به کار می قلم 

شده در نهاوند، متعلق به سردار »ابوشعاع اینجو تکن«، از جمله  عودسوز، ساغر و تنگ، و نیز اشیای کشف 

دهنده کاربرد این شیوه در اشیای شخصی  اغر زرین، نشان ها و س شده، تسبیح ای طلاکاری کمربندهای نقره 

زنی و  آلات جنگی است. همچنین نام مالکان در گنجینه دیلمیان، بر ظروف سیمین با قلم و حتی یراق 

 .( 13:  1374پرکردن شیارها با مینای سیاه ثبت شده است )فریه،  

در دوره شیوه  تزئینی  کم های  فلزات  از  استفاده  افزایش  با  بعد،  یافت.  هزینه های  تغییر  برنج،  مانند  تر 

حکاکی عمیق در این مرحله، بر سطح ظروفی چون آفتابه، لگن و شمعدان و پرکردن شیارها با پودر لعاب  

بها فاصله داشت؛ اما همچنان سنت بصری میناکاری را  ای رایج شد؛ روشی که گرچه از فلزات گران نقره 

ای پیشرفته رسید و  (. هنر فلزکاری ایران در عصر سلجوقی به مرحله 34:  1381زاده،  کرد )شریف حفظ می 

کاری، زرنگاری و میناکاری، آثاری نفیس و ساختارمند پدید آوردند.  زنی، برجسته صنعتگران با ترکیب قلم 

گیری الگوی نوینی در تزئین آثار  م، شاهد شکل 12ق/6مراکزی چون موصل، دیاربکر و ایران در نیمه قرن  

فلزی بودند. شماری از هنرمندان احتمالاً پس از تهاجم مغول، به غرب ایران، عراق، مصر و سوریه مهاجرت  

واری تفکیک میان فلزکاری ایران و موصل شد. حضور  ها سبب پیوستگی و دشجایی کردند و همین جابه 

گیری  کند که هنرمندان ایرانی در شکل صنعتگران ایرانی در آثار امضاشده موصل نیز این فرضیه را تقویت می 

 .( 260 ـ257:  1363اند )زکی،  های فلزکاری اسلامی نقش مهمی داشته ترین شیوه برجسته 

سازی در دوره صفویه گسترش یافت و حتی فلزات آهنی  کاری و برنج تولید مصنوعات طلاکاری، نقره 
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ارامنه جلفا به اصفهان در عصر شاه عباس اول   انتقال  با پوشش طلا و نقره تزئین شدند.  و فولادی نیز 

گیری از توان اقتصادی و هنری آنان، در رونق صنایع و هنرهای فلزی پایتخت مؤثر  صفوی، با هدف بهره 

ای با نقوش مینیاتوری،  شناسی فلزکاری و میناکاری در این دوره تحول یافت و ظروف نقره بود. زیبایی 

:  1366های شکار، سوارکاری، نقوش درباری، اسلیمی و گل تزئین شدند )ویلسن،  مجالس بزم، صحنه 

نشان 200 ایران  میناکاری  و  فلزکاری  تحول  سیر  بنابراین  سنت (.  تداوم  و  دهنده  مواد  تحول  فنی،  های 

 .است   آفرینی هنرمندان ایرانی در گسترش این هنر در جهان اسلام نقش 

فعالیت در حوزه فلزکاری و میناکاری پس از افول نسبی دوران صفویه، به دلیل شرایط متشنج سیاسی  

(. زرگران در عصر زندیه و به ویژه قاجاریه، بر  34:  1381زاده،  کشور، برای مدتی به رکود رفت )شریف 

های قیمتی بود. استفاده  تر تمرکز کردند و این تزئینات شامل کاربرد مینا و سنگ تزئین ظروف با جنبه صنعتی 

از ویژگی  مینایی،  اکثر ظروف  از رنگ قرمز در  های برجسته پالت رنگی دوره قاجار بوده است.  فراگیر 

فرد در هنر میناکاری این عصر شناخته  سازی« به عنوان یک شاخصه طراحی منحصربه همچنین تکنیک »بوته 

ه قاجاریه مزین به میناکاری، شامل اقلامی نظیر »اشکدان«،  (. اشیاء بازمانده از دور 13:  1344شود )دبیری،  می 

پاش«، »گوشواره«، »قلیان« )کوزه و سر(، »کمربند«، »آفتابه لگن« و »قوطی سیگار« است )فقیهی،  »گلاب 

1362  :257 ). 

 

   اهواز   در  مندائی   صابئین  میناکاری  نقوش   شناسیگونه   و  مشاغل بندی صورت 

اشتغال صابئین به فلزکاری، علاوه بر شرایط اقلیمی و محیطی محل سکونت، با تاریخ پر فرازونشیب آنان  

داری گسترده، دسترسی به مناصب قدرت و برخی  های دینی در زمین نیز ارتباط دارد. محدودیت اقلیت 

به فعالیت  آنان  ـ اجتماعی، موجب گرایش  تاریخی  نظر  از  مواد غذایی،  با  های خدماتی،  مشاغل مرتبط 

های دینی صابئین مندائی درباره ارزش کار یدی و  (. آموزه 212:  1383صنعتی و بازرگانی شد )عربستانی، 

ساز گرایش این گروه به مشاغل فنی  عنوان اقلیتی دینی و غیررسمی در این زمینه، زمینه نیز جایگاه آنان به 

ویژه در اهواز و خوزستان به این هنر شهرت یافتند و  رو به مانند زرگری و میناکاری شد. صابئین ازاین 

شود. آنان اگرچه  یناکاری سنتی« یا »طلای صُبیَ« شناخته می ای منسوب به آنان پدید آمد که با عنوان »مشیوه 

فعالیت  به  مواقعی  می در  دامداری  و  کشاورزی  مانند  اصلی هایی  تمرکز  اما  تولید  پرداختند؛  بر  شان 

ای به هنرمندان مندایی  های هنری، زیورآلات و مصنوعات فلزی بوده است. این پیشینه حرفه ساخته دست 

های تاریخی خود  امکان داده است تا از طریق نَقرْ و حکاکی بر سطوح فلزی، باورهای اعتقادی و روایت 
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 (. 123:  1381را به زبان تصویر بازنمایی کنند )میثاقی و مرادمند،  

رفت. کشاورزان عرب  های آنان به شمار می ای از تاریخ، از تخصص ساخت »بلم« )قایق( نیز در برهه 

روستاهای خوزستان تا چند دهه پیش، ابزارهایی چون بیل، داس، خیش و برخی لوازم خانگی را از صابئین  

سازی و ابزارهای آهنی مانند  کردند و این گروه در تولید صنایع آهنگری، نجاری، قایق همان مناطق تهیه می 

 (. 33 ـ32:  1380رکاب و دهنه اسب نقش مهمی داشتند )پورکاظم،  

ها و مشاغلی همچون زرگری میان صابئین حویزه و دیگر  های تاریخی نیز بر این مهارت سایر گزارش 

اند  شهرهای خوزستان همچون شوشتر، دزفول، فلاحیه ]شادگان[، رامهرمز و محمره ]خرمشهر[ تأکید داشته 

اند که از گذشته  (. منابع تاریخی همچنین زرگران خوزستان را عمدتاً صابئیان دانسته 65:  1341الملک،  )نجم 

آویزسینه، طوق  زیورآلاتی چون گوشواره،  )نجم گردن، خلخال و دستبند می به ساخت  الملک،  پرداختند 

(. استادکاران میناکار مندایی اهواز همچون طاووسی و دراّجی، زمان این  344:  1380؛ پورکاظم،  96:  1341

داده  نسبت  گذشته  قرن  چهار  به  را  )مصاحبه حرفه  طاووسی،  اند  نجاح  درّاجی،  1/5/1405:  شرای  ؛ 

ش( مولف کتاب »تاریخ جغرافیایی خوزستان« نیز شغل غالب آنان  1351- 1281شوشتری ) (. امام 1/5/1405

در اهواز و محمره را زرگری و در گذشته ساخت رکاب و دهنه اسب ذکر کرده است )امام شوشتری،  

اند و صابئین عراق و خوزستان را غالباً  (. دیگر پژوهشگران نیز بر همین موضوع تأکید داشته 176:  1331

(. همچنین  37: 1337اند )ممتحن، های باری و مسافری معرفی کردهزرگر، سازندة زیورآلات زنانه و قایق 

سازی نیز از مشاغل آنان دانسته شده است )یکتایی،  کاری، آهنگری و قفل زنی، نقره هایی همچون قلم حرفه 

(. سایر منابع تاریخی خوزستان نیز بر صنعتگر و زرگر بودن این اقلیت  228:  1377ر،  ؛ مشکو42:  1316

(. استادکاران میناکار مندائی  25/  1: ج  1398؛ علم،  282:  1348؛ حکمت،  416:  1352اند )میریان،  تأکید داشته 

کنند  سازی به ویژه در بستان، سوسنگرد و هویزه، نجاری و تراشکاری تأکید می بر مشاغلی همچون بلم 

 (. 1/5/1405؛ شرای دراجی،  1/5/1405)مصاحبه: نجاح طاووسی،  

ترین ویژگی اجتماعی  حرفه زرگری در منابع مختلف، پس از اشاره به دین صابئین، به عنوان برجسته 

کاری صابئین را از دیگر انواع آن  هایی که طلا و نقره و اقتصادی آنان معرفی شده است. بررسی ویژگی 

زنی طلا و نقره در اهواز، از مشاغل رایج صنایع دستی  رو اهمیت دارد. ساخت و قلم سازد از این متمایز می 

:  1383شود )عربستانی،  رود که عمدتاً توسط صابئین مندائی و به صورت موروثی انجام می به شمار می 

: انتقال و تداوم هنر میناکاری در خاندان طاووسی(. اقلام زیورآلات تولیدشده  3- 1( )ر.ک به: تصاویر  213

گردنبند، دستبند،   هنرمندان مندائی، شامل  قوطی توسط  انگشتر،  سرویس مدال،  انواع  گلدان،  های  سیگار، 
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(. نقوشی  3( )ر.ک به: جدول  89تا:  )طرفی، بی   شودمی های هنری  ساخته خوری و سایر دست چای و قهوه 

برند، برگرفته از فرهنگ عمومی منطقه و عموماً دارای نمادهایی برآمده  که مندائیان برای میناکاری به کار می 

 (. 4/11/1404اند )مصاحبه: نجاح طاووسی،  از اقلیم جغرافیایی هستند که مندائیان در آن حضور داشته 

 

 
. یاشا طاووسی )فرزند  3. شیخ نجاح طاووسی )پسر( تصویر 2شیخ جبار طاووسی )چحیلی( )پدر( تصویر   . 1تصویر

 شیخ نجاح( 

 

 ها و کارکرد نمادین آنها مایه های میناکاری صابئین مندائی بر پایة نقش سازه دست   . 3 جدول

ف 
ردی

 

 

 تصویر 

1 
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ف 
ردی

 

 

 تصویر 

2 

  
3 

  

ف 
ردی

 

 تصویر  نماد  و   ریشه نقش 

ف 
ردی

 

 تصویر  نماد  و   ریشه نقش 

1 

مسجد 
 

ریشه در سنت  

– معماری ایرانی

ویژه  سلامی به ا 

مساجدخوزستان 

زیستی  . نماد هم 

ها با  صبی 

 مسلمانان. 
 

 پل سفید  2

ریشه در تعلق  

مکانی و هویت  

شهری و نماد  

 شهر اهواز. 
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ف 
ردی

 

 

 تصویر 

3 

 گل 

ریشه در اندیشه  

دینی، نماد  

برکت و پاکی  

 معنوی. 

 

ریشه در نماد   نخل  4

– کهن عربی

  جنوبی 

  و   النهرین بین 

نماد   خوزستان، 

استقامت و  

 زیست طبیعی. 
 

5 

شتر و 
  

ساربان 
 

ریشه در سنت  

– بومی )بیابانی

  ( جنوب کاروانی 

ایران. نماد  

تحمل دشواری  

راه و پیوند با  

کاروان و  

 تجارت. 

 

طاق   6

 کسری 

ریشه در پیوند با  

میراث ساسانی و  

تاریخی فراتر از  

مرزهای دینی،  

د  نماد نوعی تأکی

بودن در  بر ایرانی 

کنار هویت  

 مندائی. 

 

7 

ب و قایق 
آ

 

ریشه در  

بازنمایی  

ارزشهای مذهبی  

و معیشتی. نماد  

های دینی  آیین 

مندائی در کنار  

رودخانه  

)کارون، دجله و  

فرات(. قایق  

نماد هویت  

 شغلی و صیادی. 

 

نقشه   8

 خوزستان 

ریشه در  

خودآگاهی  

معاصر نسبت به  

جایگاه خوزستان  

در هویت  

  .مندائیان ایران 

نماد ترکیب  

– هویت قومی

 سرزمین.   با  دینی 

 

 1404/ 11/ 5منبع تصاویر: نگارنده اهواز، کارگاه زرگری طاووسی،

 

ها،  دهد که بخشی از این نقش ( نشان می 3های میناکاری جدول ) ساخته های مشاهده میدانی و دست داده 
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باورهای کهن مندائی دارند؛ در حالی که نقش مانند آب، گل و نخل، ریشه در سنت  هایی  های دینی و 

همچون پل سفید، مسجد، نقشه خوزستان و حتی طاق کسری، بیش از آنکه صرفاً بازنمایی گذشته باشند،  

بیانگر پیوند هنرمندان با محیط جغرافیایی حافظه تاریخی و تجربه زیسته آنان در خوزستان امروز هستند.  

توان دریافت که هنر میناکاری مندائی در دوره معاصر از بازنمایی صرفِ نمادهای آیینی فاصله  رو، می از این 

بازتاب هویت مکانی، هم گرفته و به عرصه  نیز تبدیل شده  ای برای  زیستی فرهنگی و تعلق به سرزمین 

مگام با تغییرات اجتماعی و فرهنگی جامعه، دچار  ها ه مایه دهد که نظام نقش است. این تحول نشان می 

های دینی، عناصر جدیدی از هویت ایرانی و قومیتی را نیز در خود  بازخوانی شده و در کنار حفظ مؤلفه 

 .جذب کرده است 

جهان  را در  می هنر  دینی  و  بینی  فرهنگی  باورهای  سنتی،  عقاید  از  ملهم  که  دانست  جامعه  زبان  توان 

های فکری جامعه است. این زبان جامعه رمزهایی دارد که در آن جامعه تعالی یافته است و روابطی علّی  سنت 

ها  آوری نشانه توان از علّت به معلول رسید و بالعکس؛ بنابراین پژوهشگران با جمع و معلولی دارد که گاه می 

توانند به عقیده و باورهای حاکم بر آن جامعه آگاهی یابند )ابراهیمی ناغانی  ها می و خوانش نمادها و دلالت 

دانند و کلیة  (. آنان هر نوع آب جاری بر زمین را سمبلی از یردنای آسمانی می 95:  1401و سامانیان باقرصاد،  

شود. رود اردن )جایگاه تبلیغ و موعظة حضرت یحیی(  های مندائی به یردنا یا همان آب جاری مرتبط می سنت 

(. مندائیان آب را مایة حیات، تجدید جوانی، عنصر  4:  1394خود سمبلی از یردنا است )ماهنامة بیت مندا،  

های دانند؛ به همین دلیل در بخش سازی روان از گناهان، پدیدآورندة درخت زندگی و محل استقرار نور می پاک 

ها مانند تعمید، ازدواج، رشامه )وضو( و براخه )نماز(، آب مورد ستایش  مختلف مراسم مذهبی و اجتماعی آن 

دهندة کرة خاکی به (. چهار عنصر تشکیل 125:  1381شود )میثاقی و مرادمند،  تفاده می گیرد و از آن اس قرار می 

آیند و هر کدام دارای نمادهایی هستند )ماهنامة بیت مندا،  عقیدة آنان )آتش، خاک، هوا و آب( به شمار می 

کند  (. در نهایت، آب جاری رودخانه حس حَیّ و زنده بودن را در فرهنگ دینی مندائی بازنمایی می 3:  1391

 (. 1/5/1405های معنوی آنان دارد )مصاحبه: شرای درّاجی،  و دلالت بر ارزش 

»نخل« نیز در نزد مندائیان درخت مقدس و منبع حیات است که در آیین و رسوم مذهبی از اجزای  

(. گل یاس که در زبان مندائی »آس«  4/8/1404روح،  شود )مصاحبه: کاترین سبک مختلف آن استفاده می 

برگ است که در کتب مندائی بارها از آن نام برده شده است و در مراسم مذهبی  شود، گلی پنج نامیده می 

یاس(، یکی از  -ای باریک از درخت آس شده از شاخه ای ساخته گیرد. »اکلیل« )حلقه مورد استفاده قرار می 

های  (. گل 4:  1393شود )ماهنامة بیت مندا،  ترین ابزارهایی است که در مراسم مذهبی از آن استفاده می مهم 
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خورند که برای تزئین  دیگری نیز مانند »زنبق«، »نیلوفر« و »یاسمن« در صنایع فلزی مندائی به چشم می 

 (. 4شوند )ر.ک به: جدول  ظروف و زیورآلات به کار برده می 

به کار گرفتن نقش »درفش« )پرچم مندائیان( در آثار میناکاری نیز به دلیل ارزش آن در مذهب مندائی  

به فرم شصت  به لحاظ ساختاری از جنس ابریشم خام و  این پرچم  به  است.  بافته شده است که  بندی 

یاس بر روی چوب افقی قرار گرفته است )مصاحبه:   از درخت  صورت پیراهنی به همراه هفت شاخه 

های  توانند دلیل انتخاب نقش (. بنابراین پژوهشگران می 4( )ر.ک به: جدول 4/8/1404روح، کاترین سبک 

ها در مذهب مندائی و نماد دینی و آیینی بدانند. بررسی  ویژه گل یاس( و درفش را اهمیت آن آب، گل )به 

دهد که نمادهای  مشاهده آثار نشان می   های حاصل از مطالعات اسنادی، مصاحبه با استادکاران میناکار و داده 

هر یک حامل بخشی از نظام اعتقادی    بلکه دینی در هنر میناکاری صابئین مندائی صرفاً عناصر تزئینی نیستند؛  

هایی چون آب جاری، نخل، گل آس و درفش در آثار میناکاری،  اند. تکرار نقش و حافظه فرهنگی این جامعه 

ای که این نمادها مفاهیمی  گونه بیانگر پیوند عمیق میان باورهای دینی و زندگی روزمره مندائیان است؛ به 

های میدانی نیز  کنند. یافته چون طهارت، حیات، برکت، جاودانگی و تعلق به آیین مندائی را بازنمایی می 

شناختی توجه داشته باشند،  های زیبایی نشان داد که استادکاران در انتخاب این نقوش، بیش از آنکه به جنبه 

های دینی  ها تأکید دارند و انتقال این نقوش را بخشی از حفظ سنت های موروثی آن بر معانی آیینی و ارزش 

 دانند. و هویت فرهنگی جامعه خود می 

روند؛  ترین مضامین طراحی در هنر میناکاری مندائی به شمار می های دینی اگرچه یکی از اصلی اندیشه 

های جغرافیایی و عناصر مرتبط با محیط طبیعی نیز در این زمینه بسیار قابل توجه هستند )مصاحبه:  اما مؤلفه 

ها بیشتر مزین به تصویرهایی نظیر »پل معلق اهواز«، »طاق  های آن سازه (. دست 1/5/1405نجاح طاووسی،  

( )ر.ک به:  90تا:  کسری«، »مناره اماکن مقدس«، »قایق«، »درخت خرما« و »شتر و ساربان« است )طرفی، بی 

شود  مناره در آثار میناکاری صابئین دیده می گنبدی یا دارای دو گنبد و تک (. مسجد به صورت تک 3جدول  

ر عبادتگاه مندائیان است که گلدسته و محل عبادت دارد. وجود  که عموماً به دلیل شباهت آن به مندی د

ترین دلایل ماندگاری این نقش  تواند از مهم مساجد مختلف در شهرهایی که صابئین در آن ساکن بودند، می 

 ها باشد. در آثار هنری آن 

انتخاب نقش  با نام عبری »سندرکا« در کتاب گنزاربا دارای مفهومی مقدس دارد و  مانند  خرما  هایی 

نخل، علاوه بر اعتقادات دینی، از نظر موضوعی با جهان جغرافیایی و آثار تاریخی محل سکونت مندائیان  

سازی  ارتباط دارد. مشاهده نقش قایق بر هنر میناکاری مندائی علاوه بر آن، احتمالاً به این دلیل است که بلم 
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کاری به آن اشتغال داشتند و به دلیل اهمیت و  از جمله مشاغل سنتی بود که مندائیان پیش از طلا و نقره 

(. به نظر  1/5/1405ها ماندگار شد )مصاحبه: نجاح طاووسی، شاخص هنر افزارمندی در صنایع دستی آن 

ها در حال حرکت است به مهاجرت  رسد نقش شترها به صورت کاروان به همراه ساربانی که در بین آن می 

 ها از این حیوان در منطقه گرمسیری و بیابانی اشاره دارد. صابئین و استفاده فراوان آن 

های جاری  همچنین »کپر«، »حیوانات« و »پرندگان« از نقوشی هستند که به دلیل سکونت در کنار آب 

هایی با شرایط جغرافیایی منحصر به خود در صنایع فلزکاری مندائیان نفوذ کرده است )میثاقی و  و سرزمین 

استفاده  125:  1381مرادمند،   کپر  از  و  بودند  دامپرور  مردمانی  امر است که صابئین  این  نمایانگر  کپر   .)

نشینی و تغییر محل  ساختند و در هنگام کوچ ای متشکل از نی می کردند. آنان کپرها را به شکل خانه می 

کردند؛ بنابراین کپر دلالت بر محل زندگی، نوع سکونت و نماد سادگی داشته است  زندگی از آن استفاده می 

 (. 4ول  ( )ر.ک به: جد1/5/1405)مصاحبه: شرای درّاجی،  

وجود آثار تاریخی از جمله »شیر سنگی« در محل سکونت مندائیان، دلیل به کار گرفتن این نقوش در هنر  

(. نجاح طاووسی، جواهرساز  5( )ر.ک به: جدول  126- 125:  1381میناکاری آنان است )میثاقی و مرادمند،  

آید و در  میناکار از خاندان طاووسی، اگرچه معتقد است که شیر سنگی جزو فرهنگ خوزستان به شمار نمی 

(. »شیر سنگی  5/11/1404شود )مصاحبه: نجاح طاووسی،  آثار میناکاری ایشان اثری از این نقش دیده نمی 

نشسته« به عقیدة ایشان احتمالًا در هنر ایلامی نماد قدرت است؛ اما به شکل امروزی بیشتر به سنت بختیاری 

گرفته از محیط عنوان عنصری الهام های متأخر مربوط است. این نقش در هنر مندائی ممکن است به در دوره 

به  نه  منطقه،  محل سکونت  فرهنگی  جغرافیایی  ظرفیت  شود.  استفاده  اصلی خوزستان  یا  دینی  نماد  عنوان 

ساز خلق آثاری شد که به  ها در صنایع دستی، زمینه ورزی آن رت مندائیان در واقع به همراه توان بالقوه مها

 ها بوده است. جهان جغرافیایی آن های فرهنگی، قومیتی و زیست لحاظ مفهومی یادآور ویژگی 

صابئین مندائی از مصر به اورشلیم و رود اردن مهاجرت کردند؛ سپس یک دورة کوتاه در بابل زندگی  

النهرین، سوریه و سرزمین  کردند و مجدداً به اورشلیم بازگشتند. آنان بعدها به کنار رود فرات و جنوب بین 

مرادمند،   و  شدند )میثاقی  ساکن  و سرانجام در خوزستان  رفتند  تاریخی  (. هم 123:  1381حرّان  زیستی 

ای برای تبادل و تأثیرات فرهنگی فراهم آورد. رواج  مندائیان با یهودیان در نواحی بابل و اورشلیم زمینه 

عنوان  رسد در همین بستر شکل گرفته و به نقوشی چون »ماه« و »ستاره« در میناکاری مندائی نیز به نظر می 

 (. 5در تزیینات آنان استمرار یافته است )ر.ک به: جدول   های نمادین یهودی گرفته از سنت عنصری وام 
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 اهواز  مندایی صابئین  زیورآلات  میناکاری  در  رایج  دینی   نمادهای   و   نقوش .    4جدول

 تصویر نماد نقش  ردیف  تصویر نماد نقش  ردیف 

 آب  1

مناسک  

مذهبی، 

اندیشه  

 دینی 
 

2 

 گل 

آس  

)یاس(  

 زنبق 

 نیلوفر

 یاسمن 

اندیشه  

 دینی 

 

 درفش  3

آیین  

مذهبی، 

اندیشه  

 دینی 
 

 11/1404/ 5منبع تصاویر: نگارنده، اهواز، کارگاه زرگری طاووسی، 
 

های میناکاری صابئین مندائی ریشه در  مایه دهد که بخش قابل توجهی از نقش ( نشان می 4های جدول ) یافته 

ها و مناسک مذهبی دارد. آب، گل آس و درفش بیش از آنکه عناصر تزئینی باشند، بازنمایی باورهای دینی  آیین 

دهد که انتقال مفاهیم دینی از طریق  ها در آثار استادکاران مختلف نشان می اند. تکرار این نقش بنیادین این جامعه 

 .کنند هنر همچنان استمرار یافته است و زیورآلات مینایی نقش مهمی در حفظ حافظه فرهنگی جامعه ایفا می 
 

 اهواز  در   مندائی  صابئین   زیورآلات میناکاری  در  رایج  جغرافیایی   جهان   و   محیطی   نمادهای   و  نقوش   . 5 جدول

 تصویر نماد نقش  ردیف  تصویر نماد نقش  ردیف 

 قایق  1

پیوند با اقلیم  

محیط    – 

  - طبیعی  

 مشاغل سنتی 
 

 نخل  2

پیوند با اقلیم  

محیط    – 

 طبیعی 
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 تصویر نماد نقش  ردیف  تصویر نماد نقش  ردیف 

 کپر  3

پیوند با اقلیم  

  محیط   – 

 طبیعی 
 

 پرندگان 4

پیوند با اقلیم  

 - 

محیط  

 طبیعی 
 

 شتر  5

پیوند با  

محیط    - اقلیم 

 طبیعی 

 

 آهو  6

پیوند با اقلیم  

 - 

محیط  

 طبیعی 

 
 11/1404/ 5منبع تصاویر: نگارنده، اهواز، کارگاه زرگری طاووسی، 

 

اینکه میناکاری مندائی را صرفاً هنری  بر دهد که برخلاف تصور اولیه مبنی .( نشان می 5های جدول ) یافته 

های مرتبط با اقلیم و محیط زندگی کمتر از  دهد که فراوانی نقش های میدانی نشان می داند، یافته مذهبی می 

هایی مانند نخل، قایق، شتر، پرندگان و کپر بازتاب مستقیم شرایط زیستی، مشاغل  نقوش دینی نیست. نقش 

ترین  بنابراین تجربه زیسته و محیط طبیعی در کنار باورهای دینی، مهم   ؛ سنتی و جغرافیای خوزستان هستند

 .شود پردازی در این هنر محسوب می منبع الهام نقش 
 

 هویت مکانی در میناکاری صابئین مندائی اهواز   -و نمادهای تاریخی   نقوش   . 6جدول

 تصویر  نماد  نقش  ردیف 

1 

طاق کسری  

مشهورترین بنای  

پادشاهان ساسانی  

 النهرین در بین 

- اقلیم جغرافیایی، هویت تاریخی 

مکانی در روزگاری است که در  

سرزمین بین النهذرین و در کنار این  

 کردند. سازه زندگی می 
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 تصویر  نماد  نقش  ردیف 

2 
پل؛ سمبل شهر  

 اهواز 

  - اقلیم جغرافیایی، هویت تاریخی 

 مکانی 

 

 مسجد  3
  - اقلیم جغرافیایی، هویت تاریخی 

 مکانی 

 
 5/11/1404منبع تصاویر: نگارنده، اهواز، کارگاه زرگری طاووسی، 

 

دهد که حضور طاق کسری، پل سفید و مسجد پیوند هنر میناکاری با  ( نشان می 6های جدول ) یافته 

ها نه به دلیل تعلق مستقیم  . این نقش کند را بیان می حافظه تاریخی و فضای فرهنگی محل زندگی هنرمندان  

به واسطه زندگی چندصدساله آنان در خوزستان و بین  بلکه  النهرین وارد هنر میناکاری  به آیین مندائی، 

 دهند که هویت بصری این هنر حاصل تعامل میان سنت دینی و محیط تاریخی است. اند و نشان می شده 

 

 اسنادی  و   میدانی  های داده  تحلیل   پایه   بر  مندائی   صابئین  میناکاری  های مایه نقش مفهومی  تحلیل   . 7جدول

   تحلیلی برداشت  داده   منبع ها مایه نقش  اصلی   مفهوم ردیف 

و   مصاحبه + منابع  آب، گل آس، درفش  نمادهای دینی  1 مذهبی  باورهای  بازنمایی 

 ها استمرار آیین 

نخل، قایق، کپر، پرندگان،   نمادهای محیطی  2

  شتر 

مشاهده    + مصاحبه 

 میدانی 

جهان جغرافیایی    انعکاس زیست 

 و اقلیم خوزستان 

مشاهده   پل، طاق کسری، مسجد  نمادهای تاریخی  3 مصاحبه+ 

 میدانی 

بازنمایی هویت مکانی و حافظه  

 تاریخی 

 های پژوهش حاضر منبع: نگارنده، بر پایة یافته 
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 مندایی   صابئین فرهنگ  در  گرانبها فلزات   بر میناکاری  نقوش  و  هاتکنیک  مذهبی؛  زر  و سیم

سال در شهرهای خوزستان همچون اهاز، دزفول و شوشتر    300هنر میناکاری مندائی در شکل کنونی حدودا  

زیرا این فلزات قابلیت مناسبی برای حکاکی    ؛ شوداین هنر معمولاً بر روی نقره و طلا انجام می   . قدمت دارد 

انتخاب نقره علاوه بر دلایل فنی، به درخشش و  (.  1405/ 5/ 1زنی دارند )مصاحبه: شرای دراجی، و قلم 

که طلا نماد خورشید و  رود؛ درحالی رنگ سفید آن نیز مرتبط است که نزد منداییان نماد نور به شمار می 

درخشندگی آن است. استفاده از مینای سیاه نیز به سبب ایجاد تضاد با سفیدی نقره و افزایش جلوه بصری  

(. امروزه علاوه بر مینای سیاه، از مینای رنگی و  5/11/1404گیرد )مصاحبه: نجاح طاووسی،  آن صورت می 

های آن بازتابی از عناصر طبیعت است؛ از جمله قرمز،  شود که رنگ اکسید فلزات مختلف نیز استفاده می 

سبز نماد طراوت و سرسبزی گیاهانی مانند نخل، و نیلی    . اند ویژه گل یاس ها به بنفش و سفید که یادآور گل 

 ( 2( )ر.ک به: جدول 123:  1381گرفته از رنگ آسمان است )میثاقی و مرادمند،  الهام 

کردند و میناکاری برروی طلا  ها بر روی نقره فعالیت می درصد کارگاه   95اگرچه در گذشته حدود  

شود و مینای طلا  صدرصد میناکاری بر روی نقره انجام می   اما امروزه به دلیل گرانی حدوداً   ؛ محدود بود

طاووسی،   نجاح  )مصاحبه:  است  مرده  قالب،  1405/  5/  1تقریباً  از  استفاده  با  ابتدا  تولید،  فرایند  در   .)

ها  شود تا نقش مینا برجسته شود. سپس پودر لعاب در این فرورفتگی هایی در قطعه ایجاد می فرورفتگی 

دقیقه برای سرد    6تا    5شود. پس از توقف حرارت، قطعه  دهی از زیر و رو ذوب می ریخته و با حرارت 

 (. 5/11/1404د )مصاحبه: نجاح طاووسی، شوشدن رها می 

های مواد متفاوت است؛ مینای رنگی به دلیل شکنندگی با  پرداخت به دلیل تفاوت در ویژگی  ةمرحل  

شود. در پایان،  سنگ ساب و مینای مشکی به دلیل نرمی، انعطاف و چسبندگی بیشتر با سوهان پرداخت می 

شود.  خطوط حاصل از سوهان با کاغذ سمباده برطرف شده و با شستشوی آب و صابون، کار نهایی می 

گاه و اگر پلاک باشد از»لاک  زنی و حکاکی، اگر شیء النگو یا انگشتر باشد از »میل« به عنوان تکیه برای قلم 

د )میثاقی و  شواز اتمام کار پاک می شود که پس مخصوص« )ساخته شده از موم و پلاستیک( استفاده می 

(. افرادی مانند »شیخ جبار طاووسی«، »مصباح  1405/ 5/ 1؛ مصاحبه: شرای دراجی، 127: 1381مرادمند، 

شدند.  زنی مینا محسوب می طاووسی«، »فرحان چحیلی« و »طالب درَاجی« از استادان مشهور و ماهر در قلم 

گیرد  ابزارهای مورد استفاده در این حرفه عمدتاً دستی هستند و تمام مراحل به صورت سنتی انجام می 

ساز و صنعتی در  (. تفاوت مینای دست 1405/  5/  1؛ شرای دراجی،  1405/  5/  1)مصاحبه: نجاح طاووسی،  

مانند دارد  ساز در ابتدا رنگی طوسی شود. مینای دستهای بصری و شیوه اجرا دیده می فرآیند تولید، ویژگی 
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زنی دستی همراه است. در مقابل، مینای صنعتی از  شود و معمولاً با قلم و پس از پرداخت به سیاه تبدیل می 

(. مینای سنتی مات  1405/  11/  5زنی است )مصاحبه: نجاح طاووسی،  همان ابتدا سیاه و براق و فاقد قلم 

که مینای  درحالی   ؛شود ساز با ترکیب عناصری همچون مس و سرب ساخته می است و به صورت دست 

 ( 2( )ر.ک به: جدول 1405/  5/  1صنعتی براق و شفاف است )مصاحبه: شرای دراَجی،  

 

 میدانی   های داده  اساس  بر  مندایی  صابئین  مینایی  زیورآلات   ساخت   مراحل   و   سنتی  ابزارهای  . 8جدول

مرحله تولید و  تصویر ردیف 

 ابزار 

مرحله تولید و  تصویر ردیف 

 ابزار 

1 

 

ذوب طلا و  

 تبدیل به شمش.

 مشعل   - انبر 

2 

 

 

نورد و آماده سازی  

شمش با ضخامت  

 مناسب. 

 سندان   - چکش  

3 

 

 

 فرم دهی قطعه

  - چکش   - گیره 

 سنبه

4 

 

 

سازی و زبر  آماده 

کردن سطح برای  

 پذیرش مینا 

 منتر   - قلم فلزی 
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مرحله تولید و  تصویر ردیف 

 ابزار 

مرحله تولید و  تصویر ردیف 

 ابزار 

5 

 

 اجرای مینا 

 مشعل   - مواد مینا 

6 

 

 پرداخت نهایی 

صفحه    - سوهان 

سنگ    - میز کار 

ساب )موتور  

 پرداخت( 

؛ شرای  1404/  11/  5؛ مصاحبه: نجاح طاووسی،  11/1404/ 5منبع تصاویر: نگارنده، اهواز، کارگاه زرگری طاووسی، 

 1405/  5/  1دراَجی، 

 

دهد که تولید زیورآلات  ( نشان می 8های میدانی و محاحبه با میناکاران مندایی در جدول ) بررسی داده  

پیوسته است و استادکار، تمام مراحل  هم های به ای از مهارت های صابئین مندایی مجموعه مینایی در کارگاه 

ای که هر  گونه به   .دهدسازی فلز تا اجرای مینا و پرداخت نهایی شخصاً انجام می تولید را از انتخاب و آماده 

دهد که دانش فنی میناکاری صرفاً در محصول  ای است. این امر نشان می مرحله نیازمند مهارت و ابزار ویژه 

بلکه در توالی مراحل ساخت، ابزارهای اختصاصی و تجربه استادکاران نیز بازتاب    ؛ نهایی متجلی نیست 

های مختلف است و کاهش تعداد  یابد. استمرار این نظام مهارتی، وابسته به انتقال تجربیات میان نسلمی 

 . رو ساخته است استادکاران، این چرخه انتقال دانش را با چالش روبه 

 

 گیری نتیجه 

توان نتیجه گرفت که پاسخ به پرسش  های اسنادی، مشاهده آثار و مصاحبه با استادکاران، می بر اساس داده 

های این  مایه وجو کرد؛ بلکه نقش توان در یک نظام معنایی صرفاً دینی یا تزئینی جستاین پژوهش را نمی 

جهان جغرافیایی و حافظه تاریخی ـ هویتی  کنش سه حوزه اصلیِ باورهای دینی، زیست هنر حاصل برهم 

ای برای بازنمایی تجربه تاریخی  تنها یک فن سنتی، بلکه رسانه جامعه مندائی است. از این منظر، میناکاری نه 

 شود. و اجتماعی این جامعه محسوب می 

شناختی،  های مورد بررسی، فراتر از کارکرد زیبایی مایه کنند؛ زیرا نقش ها فرضیة پژوهش را تأیید می یافته 

حال، نتایج  هایی مرتبط با نظام اعتقادی، فرهنگ و شیوة زندگی صابئین مندائی هستند. بااین حامل دلالت 

توان مستقیماً به متون و مناسک مندائی نسبت  ها را نمی سویه نیست و همه نقش نشان داد که این ارتباط یک 
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که قایق،  هایی مانند آب، گل آس و درفش ارتباط آشکارتری با جهان دینی و آیینی دارند؛ درحالی داد. نقش 

هایی  اند. در مقابل، نقش نخل، شتر و کپر بیشتر از تجربه زیسته، مشاغل سنتی و محیط طبیعی تأثیر پذیرفته 

دهندة سطح دیگری از معنا هستند که در آن،  مانند پل سفید، مسجد، طاق کسری و نقشه خوزستان نشان 

شده  تبدیل  مندائی  هنر  بصری  عناصر  به  سرزمینی  تعلق  و  تاریخی  حافظه  نظام  مکان،  بنابراین،  اند. 

های این هنر را باید نظامی چندلایه دانست که در آن هویت دینی، هویت جغرافیایی و هویت  مایه نقش 

 یابند.  مکانی در کنار یکدیگر معنا می 

ها در دورة معاصر است. به نظر  مایه ترین نتایج پژوهش، آشکار شدن دگرگونی نظام نقش یکی از مهم 

رسد در گذشته، بازنمایی عناصر مرتبط با جهان دینی و آیینی سهم بیشتری در انتقال هویت مندائی  می 

داشته است؛ اما در دورة معاصر، با تثبیت زندگی اجتماعی مندائیان در خوزستان و افزایش اهمیت تجربه  

اند. پل سفید اهواز، نقشه خوزستان  زیسته و تعلق مکانی، عناصر جدیدی وارد زبان تصویری این هنر شده 

از این تحول های تاریخی، نمونه و برخی بناها و نشانه  از سنت دینی مندائی  اند. این نقش هایی  الزاماً  ها 

بلکه حاصل مواجهه هنرمند با محیط اجتماعی و تاریخی پیرامون خود هستند. از این    ؛گیرند سرچشمه نمی 

ای برای بازتعریف هویت دانست؛ هویتی که ضمن  توان عرصه رو، میناکاری معاصر صابئین مندائی را می 

های قومی، ایرانی و محلی را نیز در خود جای داده است. این تحول به معنای  های دینی، مؤلفه حفظ مؤلفه 

از سنت نیست دهد که سنت  های جدید نشان می های دینی در کنار نقش بلکه، استمرار نقش   ؛ گسست 

 هنری مندائی در فرایند انتقال به دورة معاصر، بیشتر دچار بازخوانی و انطباق شده است.  

در مجموع، هنر میناکاری صابئین مندائی خوزستان در دورة معاصر، میان حفظ سنت و بازآفرینی هویت  

قرار دارد. این هنر با تبدیل باورهای دینی، تجربه زیسته، حافظه تاریخی و تعلق سرزمینی به زبان بصری،  

رو، حفاظت از آن افزون بر حفظ فنون، نیازمند مستندسازی دانش  نظامی پویا و در حال تحول است. ازاین

 ها و انتقال آن به نسل جدید است. مایه استادکاران و معانی نقش 

توان همچون  های میناکاری صابئین مندائی را می مایه دهد که نقش های پژوهش نشان می در نهایت، یافته 

های  ای که از جهان دینی و رودخانه ای بصری از مسیر تاریخی این جامعه در نظر گرفت؛ حافظه حافظه 

یابد. از همین  شود و در دورة معاصر به سرزمین، شهر و تجربه زیستة خوزستان امتداد می مقدس آغاز می 

دستی، بلکه به حفظ بخشی از تنوع فرهنگی و حافظه  تنها به حفظ یک صنعت تواند نه رو، تداوم این هنر می 

 تاریخی خوزستان کمک کند. 
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 مآخذ   و  منابع  فهرست

 مقالات   و هاکتاب 

 قرآن کریم  •

ای  مطالعة طرح و نقش میناکاری صبی؛ دریچه (. » 1401ابراهیمی ناغانی، حسین، سامانیان باقرصاد، مینا )  •

  1ی هنرهای تجسمی،  «. مطالعات بین رشته  های مذهبی صابئین مندائی خوزستانبر درک بهتر اندیشه 

(2  ،)92-103 . 

 جا: ابن سینا. مترجم رضا تجدد، بی الفهرست. (. 1343ابن ندیم، ابوالفرج محمدبن اسحاق )  •

 . تهران: امیرکبیر. تاریخ جغرافیایی خوزستان (. 1331امام شوشتری، محمدعلی )  •

 جا: دنیای کتاب. . بی قوم از یاد رفته (.  1377برنجی، سلیم )  •

 . بیروت: المطبعه الکاتولیکیه للآباء الیسوعیین. طبقات الامم (.  1912بن صاعد اندلسی، صاعد ) •

 . بیروت: دارالفکر الاثارالباقیه عن القرون الخالیه.  تا(.  البیرونی، ابوریحان )بی  •

•  ( ج  هالورد.  تاریخی (.  1382پلندرلیت،  و  هنری  آثار  مرمت  و  نگهداری  رسول  حفاظت،  مترجم   .

 دوست، تهران: دانشگاه هنر. وطن 

 . سوسنگرد: سرزمین خوزه. صائبین، یادگاران آدم(.  1380پورکاظم، کاظم )  •

 ، اهواز: زیر نظر مندی صابئین مندایی.  دخرانی و لوفانی چحیلی، سالم )بی تا(.  •

 سینا. . تهران: کتابخانه ابن تاریخ ادیان (. 1348اصغر ) حکمت، علی  •

 . تهران: فرهنگ و هنر. کارگاه مینا و نگاهی به تاریخچه هنر میناسازی در ایران (.  1344دبیری، علی )  •

 (. بغداد: بی نا. 2001)  دراشه ادیهیا، مواعظ و تعالیم یحیی بن زکریا علیه السلام  •

 مترجم محمود مهدوی دامغانی، تهران: نی.  اخبارالطوال. (. 1364دینوری، ابوحنیفه )  •

 . مترجم محمدعلی خلیلی، تهران: انتشارات اقبال. تاریخ صنایع ایران (. 1363زکی، محمدحسین )  •

 . 37- 32(،  46و   45، ) کتاب ماه هنر«.  مینا: نقش و آتش (. »1381زاده، سیدعبدالمجید ) شریف  •

 . بیروت: دارالفکر. الملل و نحل (.  1422الشهرستانی، محمدبن عبدالکریم )  •

تاریخی، فرهنگی    -خوزستان: مجموعه اطلاعات جغرافیای اقتصادی، اجتماعی تا(.  طرفی، حمید )بی  •

 . اهواز: دفتر تحقیق و نگارش فرهنگی استانداری خوزستان. عمرانی -

 . تهران: افکار. تعمیدیان غریب (. 1383عربستانی، مهرداد )  •

 . اهواز: مرکز اسناد انقلاب اسلامی. 1. جلد انقلاب اسلامی در اهواز (.  1398علم، محمدرضا )  •
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 نما. . تهران: فرهنگ فرهنگ فارسی عمید (. 1388عمید، حسن )  •

 . مترجم پرویز مرزبان، تهران: فروزان روز. هنرهای ایران (. 1374فریه، ریچارد دبلیو )  •

هنر و  «.  سیری در هنرهای ظریفه: میناکاری هنر درخشان آتش و خاک (. »  1363فقیهی، سیدمحمد )  •

 . 269- 256(،  5)  63،  معماری 

 . 77- 74(،  16)  75،  میراث فرهنگی«.  میناکاری در اهواز (. »1375کریمیان، نعیمه )  •

 (. بغداد: مطبعه الجعفرالعصامی. 2008)  گنزا ربا  •

. مترجم سید رحیم موسوی نیا، اهواز: دانشگاه شهید چمران  نماد و کهن الگو (.  1392لینگز، مارتین )  •

 اهواز. 

•  ( علی بن حسین  الجوهر (.  1378مسعودی،  و معادن  الذهب  پاینده،  1. جلد مروج  ابوالقاسم  . مترجم 

 تهران: علمی و فرهنگی. 

 . تهران: شرق. خلاصه الادیان (.  1377مشکور، محمدجواد ) •

 . تهران: امیرکبیر. 4جلد   فرهنگ فارسی معین. (. 1388معین، محمد )  •

. تهران:  تحقیقی در احوال و مذاهب و رسوم صابیان عراق و خوزستان (.  1337ممتحن، حسینعلی )  •

 آفتاب. 

 . 127- 122،  54و   53،  کتاب ماه هنر«.  »میناکاری صائبین(.  1381میثاقی، مریم، مرادمند، فرناز )  •

 . تهران: مصطفوی. جغرافیای تاریخی خوزستان (.  1352میریان، عباس )  •

 . مصحح محمد دبیرسیاقی. تهران: علمی. سفر به خوزستان (. 1341الملک، عبدالغفار ) نجم  •

 مترجم عبدالله فریار. تهران: فرهنگسرا.  تاریخ صنایع ایران، (. 1366ویلسن، کریستین )  •

 . اهواز: رسانة مکتوب. اهواز از دیدگاه مورخان (. 1390هدایت اهواز، محمدحسین )  •

 سینا. . تهران: کتابخانه ابن تریانا (. 1316یکتایی، مجید ) •

 ( مندا  بیت نشریه) مجلات  •

 (. اهواز. 128، فروردین(. سال دوازدهم ) 1391بیت مندا. )  •

 (. اهواز. 160، آبان(. سال دوازدهم ) 1393بیت مندا. )  •

 (. اهواز. 171، مهر(. سال دوازدهم ) 1394بیت مندا. )  •
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 هامصاحبه 

•  ( اهواز. سن:  5/1/1405دراجی، شرای  مندایی.  میناکار  و  زیورساز  سال. تحصیلات:    72(. مصاحبه. 

 کارشناسی زبان انگلیسی. 

(. مصاحبه. هنرمند مندایی و میناکار سفال. اهواز، عمارت هوزای. سن:  4/5/1404روح، کاترین ) سبک  •

 سال. تحصیلات: دیپلم.   54

(. مصاحبه. زیورساز و میناکار مندایی. اهواز، کارگاه  1/5/1405( ) 5/8/1404طاووسی )چحیلی(، نجاح )  •

 سال. شیخ گنزورای صابئین مندایی.    67زرگری طاووسی. سن:  

 سال. اشکندای صابئین مندایی.  51(. مصاحبه. اهواز، مندی اهواز. سن:  14/5/1388چحیلی، سالم )  •

 

Electronic Sources 
• dafineh Museum . Retrieved from https://dafineh.ir/ 

• Metropolitan Museum of Art. (n.d.). Collections. Retrieved from 
https://www.metmuseum.org/ 

 ( Endnotesها ) یادداشت  •

های اهل کتاب هستند که نام آنها در قرآن آمده  ]زرتشتیان[ و صابئین از گروه  نصاری، یهودی، مجوس  •

 (. 17/؛ حج  69/؛ مائده 62/است )بقره  
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Abstract 
The Mandaeans, also known as the Mandaean Sabians, are one of the ancient 

religious communities present in the geographical territory of Iran, and the city 

of Ahvaz is regarded as an important spiritual center of the community. 

Throughout history, this community has preserved its religious and ritual 

traditions while also maintaining aspects of its material culture and traditional 

skills. Among these cultural practices, Mandaean enamelwork in Khuzestan is 

one of the significant manifestations of the community’s material culture and 

traditional art. In addition to its aesthetic and technical dimensions, this art 

reflects religious beliefs, cultural identity, historical experiences, and the 

geographical lifeworld of the Mandaean community. Despite the historical and 

cultural significance of this art, the motifs used in Mandaean enamelwork and 

the symbolic concepts associated with them have not yet been systematically 

and independently examined. Therefore, identifying these motifs, explaining 

their symbolic meanings, and examining their relationship with the cultural 

identity of the Mandaean community constitute the central problem of the 

present study. The research aims to identify and analyze common motifs in 

Mandaean enamelwork in Khuzestan, explain their associated concepts, and 

examine their role in representing the cultural and historical identity of the 

community. The study adopts a historical approach and employs a descriptive-

analytical method. Data were collected through documentary studies, field 
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observation, face-to-face interviews with master enamelwork craftsmen, and 

the examination and analysis of selected enamelwork objects. The participants 

consisted of four Mandaean enamelwork masters, each with more than forty 

years of professional experience, who were selected through purposive 

sampling. Interview data, field observations, written sources, and examined 

artworks were transcribed, reviewed, coded, and organized into major 

categories. The data obtained through different methods and sources were then 

compared and integrated to identify recurring concepts, relationships, and 

meanings associated with the motifs. The findings indicate that the motifs and 

symbols used in Mandaean enamelwork can be classified into three principal 

groups: religious, environmental, and historical-identity-related motifs. Motifs 

such as water, the as flower, and the flag are closely associated with Mandaean 

religious beliefs and rituals and represent concepts including purity, life, 

blessing, continuity, and the preservation of religious traditions. Water, in 

particular, occupies an important position in the ritual and symbolic world of 

the Mandaeans and is consequently reflected in their artistic expressions. In 

contrast, motifs such as the date palm, boat, traditional reed shelter, camel, and 

birds reflect the geographical lifeworld, climatic conditions, natural 

environment, and some traditional occupations of the Mandaean community in 

Khuzestan. These motifs demonstrate the continuous interaction between 

artistic production and everyday experience and indicate that the surrounding 

environment has contributed to the formation of the community’s visual 

language. A third category includes motifs associated with historical memory 

and place-based identity. Representations such as the White Bridge of Ahvaz, 

Taq Kasra, and the mosque reveal connections between Mandaean 

enamelwork, historical memory, the broader cultural environment, and the 

artists’ sense of place. Accordingly, these motifs demonstrate that Mandaean 

enamelwork is not limited to the representation of religious concepts but also 

incorporates elements of the historical and cultural landscape in which the 

community has lived. Thus, the motifs found in this art are not merely 

decorative elements; rather, they function as a visual language through which 

the relationships among religion, environment, history, and identity are 

represented and communicated. The findings further show that contemporary 

Mandaean enamelwork, while retaining important religious components, has 

incorporated motifs corresponding to lived experience and place-based 

identity. Through this process, it has developed into a dynamic system for 

reproducing and reshaping the community’s multilayered identity. The study 

therefore emphasizes that continuity and transformation are not opposing 
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processes in this artistic tradition. Instead, preserving established motifs 

alongside new representations demonstrates the capacity of Mandaean 

enamelwork to respond to changing social conditions while maintaining 

connections with inherited religious meanings, collective memory, and cultural 

experience in Khuzestan today. Nevertheless, the continuity of this heritage 

faces challenges, including the declining number of master craftsmen, 

restricted transmission of specialized knowledge and skills, expansion of 

industrial production, and reduced support for traditional handicrafts. 

Consequently, preserving Mandaean enamelwork requires more than 

conserving existing objects and technical methods. It also requires systematic 

documentation of motifs and their meanings, recording the knowledge and 

experiences of master craftsmen, and strengthening the transmission of this 

heritage to younger generations. In conclusion, Mandaean enamelwork in 

contemporary Khuzestan should be understood as an important material 

expression of the community’s religious, historical, environmental, and cultural 

identity. Its preservation can contribute to maintaining both artistic knowledge 

and the cultural memory embodied in this distinctive tradition.                                                                                                                             
 

Keywords: Mandaean Sabians, Khuzestan, Enamelwork, Handicrafts, Motifs 

and Symbols, Historical Sociology, Oral History, Material Culture. 

 


