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 چکیده
 رکن مهم که ،ایرانیان هویت ملی احیای سند تنها نه .ق(ھ 416-329) قاسم فردوسیلحکیم ابوا شاهنامه

تاب را کنوشتن این  بزرگ فردوسی .است سرزمین این ساکنان هنر پربار و فرهنگ نشر و بسط دوام

رسش پسخ به این پی پا. مقاله حاضر درکندمیمردم ایران معرفی  دوبارهتلاشی به منظور زنده کردن 

یر یا سا وهای گذشته این مرز و بوم همت گمارده به تنهایی بر احیای سنت حکیم طوساست که آیا 

ان ش از اسلام ایرو فرهنگ پی هاسنت احیااین سرزمین نیز در  گرانصنعتمندان و اقشار نظیر هنر

گر زبان با احیا سوهملاشی نیز در ت هنرها و صنایع خالقانفرض بر آن است که اند؟ تلاش داشته

 اند.اهتمام ورزیدهتجدید حیات هنری ایران  نسبت بهفارسی 

 ،ژوهشمورد استفاده در پ شناسانهباستانبه شواهد  کااتبا  ر نوشتار حاضر تلاش بر آن است تاد

یی با سوهمایران در  (برانگچان و کارکاشیسفالگران،  به ویژه) گرانصنعتمیزان مشارکت هنرمندان و 

. های روایی عصر ساسانیان مشخص گرددحکیم طوس به منظور تجدید حیات هنری و احیای سنت

رد لامی موهای قرون میانی اسبریها و گچاز اشیا سفالین، کاشیهایی ات نمونهتزیین ،بدین منظور

 رح حالشحاکمان عرب بر ممنوعیت  تأکید ت. در نتیجه مشخص گردید که با وجودمطالعه قرار گرف

ممکن  اند تا به هر نحومردم ایران در تلاش بوده از اسلام، بیشترپیش ای ایران های اسطورهشخصیت

 ر و مصنوعات خویش منعکس نمایند.ته خویش را بر آثاهای گذشفرهنگ و سنت

 

ون رمندان قری روايي، هويت ملي ايرانیان، هنهاسنت : شاهنامه، تجديد حیات هنری،واژگان کلید

 .میاني اسلامي

                                                           
 دانشکده ادبیات و علوم انسانی، دانشگاه تهران، شناسیگروه باستاندانشیار  .1

 ات و علوم انسانی، دانشگاه تهرانشناسی، دانشکده ادبیشناسی دوران اسلامی، گروه باستاندانشجوی دکتری باستان .2
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 مقدمه .1

تحولات هنری ایران پس  های مرتبط باپژوهشوجود اطلاعات ارزشمند متنوع در شاهنامه، با 

نوشتار بسیار اندک است.  ،انجام یافته باشد بهاگران اثر این بر که با تمرکز ،از سقوط ساسانیان

از نقوش  تعدادی معرفی ضمنگردیده تا  سعیاست جهت رفع این نقیصه و  تلاشی حاضر

یی سوهم، چگونگی و میزان بازمانده از آن دوران منقوش بر اشیا شاهنامه 1گرایانهروایت

سنجیده  ایراندر تجدید حیات هنری کشورشان  ار حماسیشاهکبا  این سرزمین هنرمندان

 هفردوسی، شاهنام هجدا از شاهنامضروری است که  بیان این نکته پیش از ورود به بحثشود. 

زاق، اخبار ابومنصور محمد بن عبدالر همحمد بن احمد بلخی، شاهنام هابوالمؤید بلخی، شاهنام

ر بهمن، کتاب کرشاسب، اخبار نریمان، اخبار سام، ، اخبار فرامرز، اخباآزادسرو( هرستم )نوشت

هستند که  ییهااز جمله نسخه (611-7: 1371 ،)صفامسعودی مروزی  هاخبار کیقباد و شاهنام

 شاهنامه اند. با این همهها برآمدههای ایرانیان در صدد بازیابی هویت ملی آنبا احیای حماسه

جلوه نموده از همه تر سرزمین درخشان بر تارک ادب و فرهنگ اینکه است حکیم طوس 

 است.

 تحولات و تحلیل شناخت درشناسی باستان مهمهای داده یکی از توانمیسفال را  تردیدبی

به  این بدان سبب است که سفالگران مصنوعات خود را. به شمار آوردادوار کهن فرهنگی 

های پژوهش سازند.مییل تبدها و باورهای مردمان خواست بستری برای نمایش بنیادی

سفالگری  کشور،آرامش نسبی فضای  با سلجوقیان، به روزگارید آن است که ؤم شناسانهباستان

 نگاریشمایلدر رسیده و به تدریج به اوج خود ترین صنایع پر استفادهبه عنوان یکی از 

توحیدی ) کرده استپیدا رواج  گرایانهروایتداستانی و  ینقوش این دورانی هاسفال

 گرددمیبه ظروف سفالین منتقل  به تدریجمضامین ظروف فلزی  ،به عبارت دیگر .(1386:271

 دهندمییی را نمایش هاداستان هاسفال اینای از نقوش بخش گسترده .(2010:51رایت،  2)میل

ساکنان این در فرهنگ مکتوب و شفاهی های قبل و متعاقب سقوط ساسانیان از سدهکه 

                                                           
دهند. روایت یا به تری از یک پیام را به گیرنده انتقال میوار که حجم وسیعاین نقوش عواملی هستند با ساختی مسلسل 1.

کیدی بر یک واحد که شمایل امری است که تأمند است، حال آنتر حکایت از تأکید کمتری بر امر جزیی بهرهتعریف دقیق

 (.Peirce, 1935: 25ها برای درک آن باید تلاش بسیاری صرف کنند )بصری کوچک دارد و مخاطب

2. Milwright 
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ادب فارسی نیز  هترین گنجینبهاگرانخالق ابوالقاسم فردوسی حکیم شده و روایت  سرزمین

 به نظم آورده است. (شاهنامه) خوددر اثر حماسی ها را آن

بر  گرایانهروایت و نگارانهشمایلنقوش  آغاز ظهور توانمیهجری را  چهارمسده  ،واقعدر 

های ملی مربوط به حماسه ی که مستقیمه نقوش. اگرچ1دانستدر دوران اسلامی سفالی  اشیای

در انسانی و حیوانی  تصاویر ظهور است، اما اندکبسیار های این سده بر سفالینهایرانیان باشند 

هنرمندان دهد که نشان می( 53-44: 1973، 2)ویلکینسون مکشوفه از نیشابورهای سفالینهانواع 

 هحافظدر از دوران ساسانی که  اندمدهبرآشی ونق استفاده از هدر اندیش به تدریج گرسفال

گسترده از  هاستفاد به بعد هجری پنچم هسدهای بر سفالینهها بر جای مانده بود. تاریخی آن

ی حماسی بازمانده از عصر هاداستانرویدادهای تاریخی و  برای روایت گرایانهروایت نقوش

 هفتمو  ششم همینایی سد یهاسفالدر  توانمیرا  نقوش. بلوغ این گرددمیمشاهده ساسانیان 

ایرانی در این دوران است  نگاریشمایل هشاید به سبب کاربرد گستردهجری مشاهده نمود و 

 (.1363:281 ،زکی) دارندمیمحسوب ایران اوج سفالگری را  که آن

در مورد نقوش که هر دو مطالعاتی  ،(105-96: 1994) 4و گری (1979:159) 3سیمپسون

هجری نقوش  هشتم هپیش از سدند که معتقد اند،( داشتهایشاهنامهها بیان آنحماسی )به 

هیلن  در مقابل. آمده استمیبه اجرا درسفال  نظیرهای دیگر روی رسانه عموماً ایشاهنامه

وجود ارتباط بین این رسانه و  بر مصنوعات هنری را به دلیل ایشاهنامهنقوش  اجرای 5براند

این امر قطعی است که  ،به هر روی (.134-45: 1994)هیلن براند،  داندمی نسخه هاکتابت 

 اند بر ظهورستهتوانمیکه اند در کار بودههای شفاهی متعددی و سنتی مختلف متون حماس

 .گذار باشنداثر هاسفالبر موضوعات شمایلی و حکایی 

                                                           
 .(18:1947نیست )لین، لین معتقد است که در دو سده اول دوران اسلامی هیچ گونه سفال غیر از سفال ساده قابل مشاهده  1.

 

2. Wilkinson 

3. Simpson 

4. Gray 

5. Hillen Brand 
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جهت از مصنوعات خود  انزمان با سفالگرهمان و فلزکاران نیز کارکاشیرسد که ر میظبه ن

ای که در این نوشتار شناسانهی حماسی شاهنامه بهره برده باشند. شواهد باستانهاداستانبسط 

گران بناهای قرون اولیه اسلامی در ی زینتسوهمید تلاش ؤم اندقرار گرفتهمورد استناد 

دست ه های ببریهایی از گچنمونه از اسلام است. پیشای ایران انعکاس حکایات اسطوره

شهر لشکری بازار  و (1981، 1)آذرپای های دیواری پنجکنتنقاشیآمده از چال ترخان و 

 د.ؤثر واقع گردم زمینهند در این توامی (1978، 2)شلامبرگر بسُت افغانستان

ی هاداستانکدامیک از یابد که این پرسش قابلیت طرح می اینک پرسش پژوهش:

ز گروه ا کدام ؟است فتهای شاهنامه مورد توجه هنرمندان ایران قرار گرو اسطوره گرایانهروایت

 ؟استهنرمندان در انتقال حکایات بازمانده از عصر ساسانیان دخالت داشته 

های هنری برجای مانده از قرون ضمن معرفی نمونهآن است که هدف  پژوهش: هدف

ان ایرهنری  امه در تجدید حیاتبا شاهن یی هنرمندانسوهماولیه و میانی اسلامی، چگونگی 

 مورد مطالعه و معرفی قرار گیرد.

 

 روش پژوهش

شاهنامه که در مصنوعات  از هممروایی  تعدادی از نقوش ایجازدر نیل به این هدف، ابتدا به 

دلایل استفاده گسترده و کارکرد  را معرفی و در حد امکاناند انعکاس یافتهبعد از آن هنری 

مورد تحلیل قرار خواهد  این نقوش نگارانهشمایل ویژگیهایبا ها آن اجتماعی و فرهنگی

نمونه از  20تحلیلی به انجام رسیده،  -که به روش توصیفی. در پژوهش حاضر گرفت

ملاک . است همورد مطالعه قرار گرفت مانده از قرون میانی اسلامی برجای مصنوعات هنری

 11از این میان، باشند.  گرایانهروایتشمایلی و موضوعات دارای  تخاب آن است که این اشیاان

شده و چهار نمونه نیز دارای نقوش وابسته به فریدون  تزییننقوش بهرام گور و آزاده نمونه با 

منیژه، نقش رستم و بیژن، نقش پیکار با  های دیگر هر کدام دارای نقش بیژن واست. نمونه

                                                           
1. Azarpay 

2. Schlumberger 
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خواهیم  یادشده شواهد. در ادامه به معرفی استاژدها و تسخیر دژ فرود به دست ایرانیان 

 .گیری فراهم آیدبندی و نتیجهها و جمعپرداخت تا از این رهاورد زمینه تحلیل داده

 

 معرفي نقوش و آثار هنری مورد مطالعه .2

 مانده باقی یهنر مصنوعات در شاهنامه روایی یهاداستان تمامکه شناسایی شواهد نظر به این

ز ا تعدادی است، مندمدت هایبررسیمطالعات گسترده و  مستلزم لامیاس میانی قرون از

ختصاص هنامه را به خود اکه بیشترین ابیات شا حماسی شاهکار این مشهوری هاداستان

و خلاصه  دهآورده ش ادامه درنتایج مطالعات  که گرفته قرار پژوهش مورد و انتخاباند، داده

 ه است.شددرج  1آن در جدول 

 

 بهرام گور و آزادهنقش  -2-1

 روایت مربوط ترینطولانی انوشیروان خسرو داستان از پس بیت 2593 حدود با گور بهرام سرگذشت

 یزدگرد گذشتدر سر مشترک که ابیاتی احتساب با عدد این. است شاهنامه در شاهان زندگی وقایع به

کنیزک )آزاده  وروایت بهرام گور  (.1386:122 ،نژادغلامی) رسدمی بیت 3300 به شده آورده بهرام و

ری ز آثار هنشمار زیادی اات تزیینموضوع محوری  در قرون میانه اسلامیروایتی است کهن که او( 

 دهام گور و آزابهر هاسلامی با صحنقرون اولیه های کاریاز نقرههایی نمونه تزییناست.  قرار گرفته

ششم و  هایههای سدو کاشی هاسفالین ین صحنه در تزیا کاربرد هد به عنوان پیشینتوانمی (1)شکل 

 .به حساب آیدهفتم هجری 

توجه بسیاری از  بوده،خوردار از اهمیت فراوانی بر ساسانیانکه در ادبیات و هنر  این داستان

مکشوفه ار بری ساسانیان یک نمونه گچ بر ورا به خود جلب  گرانصنعتنویسندگان و نگارگران و 

و همچنین دو قطعه  ی قرون میانه اسلامیسفالنمونه از ظروف  11، (2 شکل) خان ریل ترکاخ چا

بهرام و  ،ساسانی هقرنهای برخی بشقاب مانند ،هااست. در تمام نمونه شناسایی شده کاشی این دوران

بهرام آزاده بر پشت شتر در حال نواختن چنگ است و در حالی که  ،بینیممیآزاده را روی شتری 

شده  آوردهچه در شاهنامه با آن داستاناین . را هدف قرار داده استو آهویی  ن خود را به زه کردهکما

ای غزال هچون بهرام به گل داستان این در نماید.همان صحنه را روایت می یقاًگویی دق و برابر است
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ای را  نر و غزال ماده بگوید چگونه آنان را از پای درآورد. آزاده از او خواست پرسیداز آزاده  ،رسید

غزال نری را ماده کند. او با تیری دو شعبه هر دو شاخ غزال نر را جدا کرد و تیر دیگری از همان نوع 

کمان گروهه گوش آهوی دیگری خراشید. غزال زخمی پای خود  بر پیشانی غزال ماده نشاند. بعد با

غزال را به هم دوخت. سپس از روی غرور به گوش  را بالا برد تا گوشش را بخارد. بهرام با تیری پا و

نامردی دانست و او را دیوانه صفت  کار بهرام را نشانه آزاده نگریست. چشمان آزاده پر از اشک شد و

کنیزک را از بالای شتر به زمین افکند و زیر پای شتر هلاک کرد. بعد از  خواند. بهرام خشمگین شد و

 .1(125:1386 ،نژاد)غلامی با خود به شکار نبرد را زنیهیچ آن 

منسجم و  تقریباً  نگاریشمایل ،العهطمورد مهای روایت این داستان بر سفالینه همتمایزکنند هنکت

پیش سوم هجری ) هسد مورخان کهآنشایان توجه دیگر  هنکت. شودمیها دیده واحدی است که در آن

در  هااد آناعتق زیرا به ،دندانبهرام گور میچون و چرا دار شتر سوار را بیکمان از نگارش شاهنامه(

همواره  ]وربهرام گ[او  کنندهایشان رسم میها و گلیمها و روی فرشهایی که ایرانیان بر ایواننقاشی

 ،رسد تصویر فرد شترسواربه نظر می (. بدین ترتیب1388:226 ،)شالم شودمیسوار بر شتر تصویر 

یش از پدهی به این نقش ای تبدیل شده و تدوین و سامانیری کلیشهبه تصو ،های پیشینحتی از سده

 ته است.تمرار یافیی با این شاهکار ادبی اسسوهمگاه در فردوسی انجام گرفته و آن هنگارش شاهنام

ا بهرام اندازه بامی همها دارای اندآزاده پشت به بهرام و البته در بیشتر آنمورد مطالعه در تمام نقوش 

 ام موارددر تم 6به جز شکل  نقوش دارای دستار و لباسی سلجوقی است. اینبهرام نیز در است. 

نقوش  سه بایابند که در مقام مقایها وقتی اهمیت میاین ویژگی جهت تصویر از راست به چپ است.

ی اصل یدتأکو  در نقوش ساسانی در هیچ نقشی پشت به بهرام نیستد. آزاده نهای پیشین قرار گیرسده

ت. این اس تر از بهرام تصویر شدهچنان که آزاده بسیار کوچک آن ،بهرام است شمایل بر پیکر

ها ینهن سفالهای هنر ساسانی مرتبط است که در ایویژه به نقش شاه به ویژگی تأکیدنمایی و بزرگ

ه تن زیینی بپرت اخر وفهای ساسانی بهرام تاج شاهی بر سر و لباس بر این در نقره. علاوهشودمیدیده ن

 ست.از چپ به راست ا های ساسانینقره هجهت تصویر در نقوش بهرام و آزاد همچنین دارد.

 .(12-7های شکل)شتر بهرام است پای زیر  آزادهنقش  حائز اهمیت دیگر نگارانهشمایل هنکت 

د و زنی که خارانهای غزالی که گوش خود را میمایهنقش» گوید:خصوص میآوینوآم شالم در این 

                                                           
 و. – 3، ج 1383همچنین ن.ک شاهنامه فردوسی، به کوشش پرویز اتابکی، تهران، علمی و فرهنگی،  1
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گور و زیر پای شتر افتاده و دستش را برای طلب بخشش بالا برده است، آشکارا مرتبط با داستان بهرام 

هم دوختن گوش و پای غزال با یک تیر و بهرام در به نماییاول حاکی از هنر همای. نقشاست هآزاد

بود روح  رده و به بهرام گفتهانگیز آزاده است که جسارت کدرنگ یادآور عاقبت غمدوم بی هماینقش

ابتدا و انتهای داستان بهرام و آزاده در یک تصویر  (. در این نقوش226: 1388)شالم، « اهریمنی دارد

به شکلی  ال استفاده شده و روایت مورد نظرسف سطحآمده و به این شیوه از تمام پتانسیل روایتی 

تصویری چکیده یا ... »یت را شریو سیمپسون، کاهش روا هاین شیواست.  تر به نمایش در آمدهکامل

 هشتم مورد تقلید قرار گرفته هاین روش در نسخ خطی سد(. 136:1985)سیمپسون،  نامدمی «خلاصه

 .1است

 

 و ضحاک نقش فريدون -2-2

از اهمیت فراوانی برخوردار است  ایشاهنامهاز جمله موضوعاتی که در نقوش موسوم به 

با محوریت این شخصیت  اثر چهاراست. )پادشاه پیشدادی ایران( فریدون  مرتبط بانقوش 

روایت به اسارت بردن ضحاک به دست  نمونه سه که شودمیمعرفی  این نوشتاردر  ایشاهنامه

 نگاریشمایلاز لحاظ  نیز نقش سهدر این  .(15-13های شکل) گذاردبه نمایش میفریدون را 

با شاخ ای جوان بر گاوی فریدون با چهره هاسفالاین  . رویشودمیانسجام قابل توجهی دیده 

سفال گالری هنر نمونه در دارد.  تأکیدسفالگر بر تنومندی گاو نشسته و  بلند و دمی بافته شده

و همچنین گرز او نیز  شودمیشاخ گاو دیده نقش فریدون نیز  تاج بر( 14 شکلدانشگاه ییل )

آشکاری است برای قطعی بودن اطلاق فریدون  دلیل گاونشان است. همین تاج و گرز گاونشان

هایش هنه و دستبرفوقانی او  هتننیمده که شنقش  مردیسفال  سهدر هر  به این فرد گاوسوار.

بر دوش  15و  14 هایشکلدر  .آیدو همانند اسیری از پشت فریدون میاز پشت بسته شده 

در هر سه تصویر است.  آنضحاک بودن ای آشکار برای که نشانه نقش شدهمار  دو این اسیر

. در توصیفات انجام شده تردید از افراد فریدون استبینقش شده که نیز در جلوی گاو فردی 

                                                           
 14قاجار، شکل  دوره پایان ساسانی تا ازدوره ایران گور درهنر تصویر بهرام ( بررسی1390ر.ک بهدانی، مجید ) .1
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اما برای اثبات این ادعا تنها  ،است یاد شده 1آهنگر بر این نقوش از این فرد به عنوان کاوه

رنگ در دست راست بیرق چرمی 15 شکلاشاره کرد. در  نگارانهشمایل هبه یک نشان توانمی

با توجه به جایگاه کاوه در باشد.  2د یادآور درفش کاویانیتوانمی قرارگرفته که این فرد

 در اصلنمایند و  تأکیدش وبر حضور او در نق انسفالگربدیهی است که  ،بندکشیدن ضحاک

در هر سه  .شخصیت محوری این داستان به شمار آورد نه ملازم فریدونسومین باید او را 

پیچیده، پرندگان مختلف و ان درهمدرختان گل، گیاهنقش هنرمندان سفالگر با ایجاد عناصری نظیر 

 ی بازسازی نمایند.مؤثر گونهیز به اند تا محیط را نتلاش نموده آب

 

 پسرش سهو  فريدوننقش  -2-3

 همجموعای در هکاس از قطعاتی ،مورد استفاده در این نوشتار اهمیت های بسیار بایکی از نمونه

ها ین اثر تن. ااست که تاکنون کمتر به آن پرداخته شدهدر لندن است خلیلی  ناصر اسلامی هنر

مورد مطالعه  و (164-156: 1994)اشمیت،  دهشمعرفی باربارا اشمیت  توسط هقالیک مدر 

بود  دهی که در این ظرف نقش شاصحنهمعتقد است اشمیت  .محققان دیگر قرار نگرفته است

 شکل) است ردیف بالایی آن باقی مانده 2اکنون تنها بخشی از داشت که ردیف  3 در اصل

 رجای و تور سلم، پسرش سه میان را جهان فریدون است آورده فردوسی که گونهآن .(16

 و کردند نگنیر و بردند رشک ایرج به تور و سلم ولی ،ایرج داد به را ایران او. کرد تقسیم

به نظر  .داد ،رجای نوه منوچهر، را به ایران رخداد این از آگاهی از پس فریدون. تندکش را ایرج

ی انروایتقسیم کردن قلمرو فرممرتبط با داستان  نقش شده بر این ظرف رسد که سه ردیفمی

 است. ،سلم و تور و ایرج ،پسرش سهفریدون بین 

                                                           
ایران  باستان که نزدِ ایرانیان همواره الهام گرِ دادخواهی و ظلم ستیزی بوده است. آنچنانکه شاهنامه شخصیتی اسطوره ای   1.

ریزد و فریدون که از فرزندان دهاک( را پی میفردوسی آورده است، او قیامی مردمی علیه فرمانروایی به نام ضحاک )اژی

 به بند می کشند. جمشید بود را به امیری سپاه بر گزیده و ضحاک ستمگر را

فردوسی همچنین آورده است: چون ضحاک برای علاج خود فرزندان کاوه )قارن و قباد( را دستگیر نمود، کاوه پیشبند  .2

آهنگری خود را بر نیزه کرد و از آن به عنوان درفشی برای قیام خود علیه ضحاک استفاده نمود: از آن چرم کاهنگران پشت 

 همانگه ز بازار برخاست گرد -رای؛ همی کاوه آن بر سر نیزه کردببندند هنگام زخم د -پای
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 پایین هب بالا از و چپ به راست از ظرف درون تصویر شوددیده می 16گونه که در شکل همان

 .است صحنه پنج شامل

 

 :بالا ردیف

 در دیگر جوان دو و اندنشسته او رویهروب جوان سه و تخت بر ریشداری مرد -1

د . به احتمال بسیار این مرهستند در یک از شدن خارج حال در او راست سمت

 .اندستهنش او مقابل در ایرج و تور و سلم که است فریدون بر تخت نشسته

 تمالاً اح ایستاده که عروس و سوار یک کنار در پشتش بر کوله یک با یمردهمچنین  -2

 ایران حکمرانی نمادرا  عروس. اشمیت است ایرج نشستن تخت بر صحنه روایت

 .داندمی

 باشد اژدها رسدمی نظر به گرفته که قرار موجودی نامعلوم ابلمق در ی دیگرسوار -3

 .(اژدها با ایرج جنگ صحنه)

 :پایین ردیف

 اهپن دیگری در پشت که دیگری مرد سمت به سپر و شمشیر به مسلح جوان مرد یک -4

 داند.ایرج می شدن کشته . اشمیت این صحنه را زماناست کرده حمله گرفته،

 بر ایکوله با دیگری ریشدار مرد مقابل در و است نشسته تخت بر ریشدار مرد یک -5

 کشته از فریدون شدن باخبر هصحن که برده بالا او سمت به را هایشدست پشت

 ایرج است. شدن

 

 منیژه نقش بیژن و -2-4

مینایی گالری فریر  لیوان، ایشاهنامههای موسوم به انگیزترین سفالینهترین و شگفتیکی از قابل توجه

فالگر سشاهکار نقوش سفالین روایی دانست، را  آن توانمیکه  این اثر. در (18و  17 هایشکل)است 

ای را به سه ردیف افقی تقسیم کرده و روایت بلند بیژن و منیژه را از بالا به استوانهبیرونی لیوان سطح 

نقوش این ظرف  ،که رحمانیان ثابت معتقد است چنان آن، (17 شکل) است پایین به نمایش در آورده

این مراحل  (.1384:59) دپردازمی یادشدهبه روایت مرحله به مرحله داستان  نسخ خطی مصور مانند

 ،ابراز عشق بیژن به منیژه با تقدیم گل -3 ،ملاقات بیژن و منیژه -2 ،با گرازجنگ بیژن  -1 عبارتند از
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به چاه  -6 ،دستگیری بیژن به دست غلامان پدر منیژه -5 ،پیدا کردن اسب بیژن به دست گرگین -4

چاه  هسنگی را روی دهان ارد با خرطوم خودافتادن بیژن به دست غلامان و نیز نقش فیلی که قصد د

آمدن رستم به کنار چاه  در پایان، -8، آمدن رستم با شترانی که بار بر پشت دارند هصحن -7 ،قرار دهد

 .برای نجات بیژن

نیژه آشنا م بیژن وای که اندکی با حکایت ندهه حدی مرتب صورت پذیرفته که هر بیب هاصحنهچیدمان 

از این ظرف شناسایی نگردیده و های مشابه دیگری خواند. اگرچه نمونهقش را میباشد، به سهولت ن

یی با شاهنامه در انتقال حکایتی از ایران سوهم، لیکن تلاش سفالگر در آن معلوم نیستکارگاه تولید 

 برانگیز است.باستان تحسین

 

 رستم و بیژننقش  -2-5

بیرون  بر آن صحنه که قرار داردشکلی مربع هشدکاشی کمتر شناخته  در میان آثار مورد مطالعه

در  شوددیده می 18 شکلگونه که در ده است. آنشآوردن بیژن از چاه توسط رستم نقش 

است.  تصویر شده که دستانش را بالا بردهای بزرگ درحالی سمت چپ تصویر فردی با جثه

در سمت راست  ده وپر کری را نیمی از کاش تقریباًای است که به اندازهفرد  بزرگی جثه این

که ملتمسانه  شودمیتر دیده ای کوچکبا جثه)چاه( ای آجری سازهدرون فردی نیز تصویر 

آجری  هبعدی به ساززمینه حالتی سهتزیینات گیاهی در پساست.  های خود را بالا بردهدست

 است. داری به نمایش درآمدهبزرگ خال هآجری پرند هروی سازداده و 

خوانا  کاملاً دیدگیبه دلیل آسیبوجود دارد که بالای کاشی  سمت راست هگوشدر ای بهکتی

ماند شود و بدین ترتیب تردیدی نمیخوانده می در این کتیبه رستم و چاه هدو واژ لیکن ؛نیست

به  توجهبا . نقش گردیده استبیرون کشیدن بیژن از چاه به دست رستم  حکایت این اثربر  که

موصوف )گالری فریر  ظرف درهای روایت بیژن و منیژه یکی از سکانس باصحنه  نتشابه ای

تردیدی  نشان داده شده،ای آجری سازه به صورت به چاه نیزجا که در آن ،(2.5بند در 

یی با شاهنامه نسبت به سوهمنیز همانند سفالگران ایران در  کارکاشیماند که هنرمندان نمی

 اند.ای ایران مبادرت ورزیدهاسطورهبازآفرینی رویدادهای 
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 ايرانیان توسط فرود دژ تسخیر نقش -2-6

 ویرتص آن بر که دارد وجود شکسته ایستاره کاشی یک بوستون زیبای هنرهای هموز در

 سه دادن نشان تربزرگ با نقاش کاشیاین  در است. درآمده نمایش به سواره مرد چند

ته شاید در قسمت شکس (.19 شکل) است نموده یدتأک سه این محوریت بر مرکزی سوار

 ویردر قسمت فوقانی تص فارسی زبان به ایکتیبهسوار دیگری نیز وجود داشته است. 

 این. نمایدمی معرفی «فرود[ دژ] دز از ایرانیان رفتن» را نقش اصلی موضوع که شده نوشته

 را نایرانیا دست به سیاوش، فرزند فرود، دژ تسخیر از فردوسی حکایت همان نیز نقش

 .سازدمی بیان

 

 ایرانیان بکندند دژ در   میان یکسر ببستند غارت به

 

 به بوده، «توس» جنگ این در ایران سپاه هفرماند شاهنامه روایت به کهآن به توجه با

 و هامر بیژن، گیو، شاهنامه روایت در. است توس سوار سه این از یکی فراوان احتمال

 ندتوانمی هااین از کدام هر و اندبوده ایران سپاه شاخص افراد از نیز رزگود فرزند بهرام

ندان دارد که هنرماین اثر نیز معلوم می به هر روی .باشند نقش این دیگر هایسوار

 احیاای ایران را حکایات اسطوره یی با حکیم طوسسوهمایرانی به دقت در  کارکاشی

 اند.نموده

 

 کشاژدهاهای خصیتنقوش مرتبط با ش -2-7

ن خوا تمرکز دارد. همو که در ای رستمبخش قابل توجهی از شاهنامه بر شخصیت اسطوره

 آورد:از پای درمیرا  ی دژماژدها سوم

 

 رها نیابد گفتی پیل کزو    اژدها یکی آمد اندر دشت ز

 بدم گفتی افروخت آتش همی            دژم  اژدهای باز بغرید           
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ای اهریمنی بخشیده و چهره به اودر این داستان  (تاریکی شبسیاهی )گی اژدها با آمیخت

یکاری با اهریمن و از وظایف خویش تلقی پس از رستم نیز افراد دیگری کشتن اژدها را پ

و نفس را چونان اژدها در دفتر سوم مثنوی معنوی لدین محمد بلخی نیز ااند. جلالنموده

 .1داندها میین انسانترکشندگان او را شجاع

که در حال  شودمیدیده  سوار بر اسب ینقش فرد ای شکل دیگریدر کاشی ستاره

در بعضی  این نقش .(20 شکل)حضور دارد او پشت  ایو پرنده کشتن اژدهایی است

 شمایل رستم نامیده ،این سواره در حال جنگ با اژدهاست کهآنبا توجه به  ،هاپژوهش

بشقابی موجود در گالری  دیگری که در آن نقش فردی اژدهاکش آمدهل سفا .است شده

 آناما نقوش دورتادور  ،از بین رفته نقش مرکزی بشقاب کاملاً .(21 شکل) فریر است

یکسان بودن لباس با توجه به  .سکانس است 5 مشتمل برروایتگر داستانی حماسی 

است. این شخصیت حماسی  پهلوان آن یک که ماندنمیتردیدی  داستان شخصیت محوری

جنگ با شکار یا  -2، جنگ پهلوان با اژدها در حالت ایستاده -1 عبارتند از هاصحنه

 سانی سیاه در حالیجنگ با گربه -3، که پهلوان کمان به دست دارد حالیحیوانی سیاه در 

جنگ با موجودی  -4، است که پهلوان گرز در دست دارد و کمان را به پشت خود بسته

جنگ با  -5دارد، است. پهلوان در این صحنه کمان در دست مانند  الی که گریفونخی

با نقوش گیاهی  هاصحنهاین  است. فردی که همراه پلنگی است که به پهلوان حمله کرده

ها با تصویر کردن درختی از یکدیگر م از سکانسهرکدااست.  گوناگونی تزیین شده

 ،یی با شاهنامهسوهمن ایران زمین همچنین در هنرمندا کهآنحاصل  .اندتفکیک شده

که  یجای. از آناندنمودهنقش را نیز بر مصنوعات هنری خویش  ای شاهنامهاسطوره پهلوان

، 2داشتند تأکیدای های اسطورهروایان اسلامی بر ممنوعیت پرداختن به شخصیتفرمان

 آید.به شمار می شاهنامه یی باسوهمای ایران نیز اسطوره نبر پهلوا تأکیدتکرار و 

 

 

                                                           
 آلتی افسرده استاز غم و بی     نفست اژدرهاست او کی مرده است .1

 به همین سبب بود که از تدفین سراینده شاهکار ادبی ایران در قبر مسلمانان پیشگیری نمودند. . 2
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 جریهششم و هفتم  های سدهو کاشی هاسفالروی  ایشاهنامهنقوش موسوم به  1جدول 

 تاريخ ساخت مکان ساخت توضیحات
تکنیک ساخت و 

 تزيینات
ضوع مورد مطالعه اثر

مو
 

ش
نق

 

در فارسی ای کتیبه

« بهرام گور»وسط نقش: 

 دارد.

____ 

ششم و اواخرسده 

تم اوایل سده هف

 هجری

مینایی، رنگ روی 

 لعاب

 

بشقاب مینایی  -1

موزه هنر 

 متروپولیتن

ش بهرام گور و آزاده
نق

 

بشقاب در جاهای 

مختلف شکسته و در 

سمت راست ظرف 

 همراهی حضور دارد.

 سده هفتم هجری کاشان یا ری
فریت ور، نقاشی روی 

 ایلعاب فیروزه

بشقاب موزه  -2

هنرهای اسلامی 

 )پرگامون(برلین 

 ظرف راست متس در

 دارد. حضور همراهی
____ 

ششم یا هفتم سده 

 یهجر
 نقاشی روی لعاب

نمایشگاه  کاسه -3

 تاریخ طبیعیه موز

 آمریکا

جهت صحنه در این 

ظرف چپ به راست 

 است.

غرب ترکیه، جنوب

ه بیشهیر کاخ دریاچ

 کبودآباد

سده هفتم )مربوط 

به دوره سلطان 

علاالدین کیقباد 

 (م 1236-1220

رنگ با ت هفکاشی 

 ایزمینه فیروزه

کاشی موزه  -4

 نقلویوکو

بازان ردیفی از چوگان

کتیبه دور نقش اصلی و 

دارد  کوفی دور بشقاب

 الاقبال و الدائم )العز

 و الالب النصر و الزائد

 الجد رو الغالب العز

 و الدولة و الصاعد

 و السلامة و السعادة

 (الکرامة

 ایران

ه ششم و سداواخر 

تم اوایل سده هف

 هجری

 مینایی

 ،بشقاب مینایی -5

موزه هنر 

 متروپولیتن

همراهی با جثه کم در 

 گوشه دارد.
 کاشان؟

ششم و  اواخرسده

 یهفتم هجراوایل 
 مینایی

موزه  کاسه مینایی -6

 فیتزویلیام

 کتیبه داخل ظرف،

« الدوله»تکرار کلمه 

 دارد.

 کاشان

اواخر سده ششم و 

اوایل سده هفتم 

 هجری

 مینایی

ایی کاسه مین -7

جموعه م

خصوصی 

 مرتیزشیف
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این ظرف در همه 

ها شکسته است و گوشه

دست راست همراهی 

در سمت راست تصویر 

 شود.دیده می

 کاشان
ششم یا هفتم سده 

 هجری
 

ظرف  -8

 ن لیسبونموزه گولبنکیا

های کوفی و نسخ کتیبه

در بخش داخلی و کتیبه 

 نسخ در بدنه خارجی

 دارد.

 مرکز ایران
 تمهف یا ششم سده

 هجری

نقاشی روی لعاب 

 سفید

کاسه بازار هنر   -9

 لندن

نقوش این کاشی نیمه 

 برجسته است.
 سده هفتم هجری کاشان

لعاب و  روی نقاشی

دارای نقوش گیاهی 

 طلاکاری شده

کاشی مجموعه   -10

 بانو پاراویچینی

 

شکل این کاشی دایره

 است.
 .... سده ششم هجری ____

 کاشی مجموعه  -11

 آقاخان صدرالدین

کتیبه کوفی در لبه 

بیرونی ظرف و داخل 

 آن

____ 
و  6ه سد اواخر

 هجری 7سده  اوایل

نقاشی زیرلعاب 

ای با رنگ فیروزه

خاکستری، سیاه و 

 سفید و طلایی

کاسه مجموعه  -1

 هاروی

ش
نق

 
فریدون

و 
 

ک
ضحا

 

 کاشان احتمالاً 
تا  12سده  اواخر

 میلادی 13اوایل 

با لعاب  کاسه مینایی

چندرنگ روی یک 

 ایفیروزه -لعاب آبی

کاسه گالری هنر  -2

 دانشگاه ییل

 مرکز ایران 
سده ششم یا هفتم 

 میلادی
 مینایی

کاسه موزه  -3

 متروپولیتن

 ردیف 3 در نقوش

افقی بر بدنه داخلی 

و دارای یک ردیف 

کتیبه کوفی در لبه 

 داخلی ظرف

 کاشان احتمالاً
سده ششم یا هفتم 

 هجری
 مینایی

ه قطعاتی از کاس

هنر اسلامی  مجموعه

ش خلیلی ناصر
نق

 
فریدون

و 
 

سه
 

ش
پسر

 

ردیف  3نقوش در 

 بر بدنه خارجی تنگ
 فریر تنگ گالری مینایی سده ششم هجری کاشان

ش بیژن
نق

و 
 

منیژه
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ای به دارای کتیبه

فارسی در گوشه بالا 

 سمت راست کاشی:

آمدن رستم به سر »

 «چاه

____ 

 ششم اواخر سده

 هفتم سده اوایل تا

 هجری

 کاشی مجموعه کر شی زیر لعابنقا

ش رستم و بیژن
نق

 

ای در بالای آن کتیبه 

است: رفتن ایرانیان 

 فرود دزاز 

تقریباً نیمی از کاشی 

 شکسته شده است.

 کاشان احتمالاً

 اواخر سده ششم

سده هفتم  اوایل تا

 هجری

 مینایی

 کاشی یک از نیمی

 شانزده ضلعی موزه

ش بوستون
نق

 
تسخیر

 
 دژ

فرود
 

ط
توس

ای 
رانیان

 

شخصیت نبرد 

 ای با اژدهااسطوره
 مینایی سده هفتم هجری کاشان

 کاشی دوازده پر -1

 هنر موزه

 آسیایی

 اسمیتسونین

ش
نقو

 
ط

مرتب
با 

 
ت

صی
شخ

ی
ها

 
ش

اژدهاک
 

نبرد اژدهاکش 

 5)گرشاسپ( در 

سکانس با حریفان 

 مختلف

 نقاشی روی لعاب سده هفتم هجری کاشان
بشقاب گالری  -2

 فریر

 

 هادادهتحلیل   .3
وارداتی در مطالعه میراث بصری  های منحصراًضرورت دارد به منظور اجتناب از روش ابتدا

ظهور یابد مورد بحث قرار  1سانهشنامطالعات شمایل همشکلاتی که ممکن است به واسط یرانا

در  ومکتوباتی غنی بستر در  تمام آثار هنریشناسانه که در مطالعات شمایل ییجااز آنگیرد. 

اسلامی این  هکمبود منابع مکتوب قرون اولی و با عنایت به گیرندمورد مطالعه قرار می سدستر

شواهد  هشناسانه تا چه میزان در مطالعهای شمایلیابد که کاربرد روشپرسش قابلیت طرح می

 توانمیبه سهولت ن در ایران کهآنویژه  هبآمد است؟ کار روزگارفرهنگی برجای مانده از این 

                                                           
که نخستین بار در زمان نوزایی فرهنگی اروپا ظاهر شد. در واقع واژه  ای از مطالعه صور بصری استنگاری شاخهشمایل 1

شناسی و در سطح دیگر میلادی تعریف کرد. در تعریف او شمایل 1593شناسی را اولین بار چزاره ریپا در شمایل

: 1975د )دمیش، گردی تمام تلمیحات یک اثر هنری دارای از مطالعات هنری دانسته شد که سعی درپینگاری شاخهشمایل

69-88.) 
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سوادی ین امر کمشاید یکی از دلایل ا .1سنت مکتوب دانستبصری و هنری را حاصل  آثار

که با را ی نیشابور هاسفالبرخی  توانمیدر اثبات این ادعا  .است بوده گرانصنعتان و هنرمند

به  واژگان هاسفالدر این  مثال شاهد قرار داد. اندکوفی تزیین شدهخط به اصطلاح شبه

)ویلکینسون،  معنا دارندسوادی هنرمندان و تقلید بینشان از بیاند که ط نوشته شدهای غلاندازه

92:1973.) 

خوبی ه بامر دیگر که به همان اندازه مهم است، نمادگرایی در هنر ایران است. این  هنکت

از ارکان مهم مطالعات ادبی  ییک ،دانسته است که نمادگرایی در ادبیات پارسی و نقد ادبی آن

همان معنا در هنر بصری به کار شوند، بهاما آیا نمادهایی که در ادبیات پارسی دیده می .است

که یا این ک میراث نمادین یکپارچه داشتهاند؟ به عبارت دیگر آیا فرهنگ ایران از ابتدا یرفته

سی به اشتباه در ذهن محققان پدید آمده ماندن و برتری ادبیات فار دلیل زنده این گمان تنها به

های رسانهاین از نیز انی سیری عرفاتف 3و گست 2اتینگهاوزن محققانی نظیر کهآنجالب  است؟

 (.64-25: 1961)گست و اتینگهاوزن،  نمایندمیارائه بصری 

در مطالعه میراث وارداتی  های منحصراًروشضمن آگاهی از خطرات استفاده از  ،اینک

د توانمینشینی سنن شفاهی در کنار آثار مکتوب نیز هم که باید پذیرفت ،این سرزمین بصری

 کمدست در تمام آثار مورد مطالعه با این همه. افزون سازدرا نقوش این مطالعه  دشواری

دیگری نیز وجود  هاییسرنخ . در عین حالشناخت توانمیرا موضع نظر هنرمند از  قسمتی

نقش موسوم به بهرام و ها، تمام این دشواری هبا ملاحظ. 4ها بهره گرفتز آنا توانمیدارند که 

فردی جلب  ویژگی منحصر بهبا  اندمطالعه شدهای که در این پژوهش الینهسف 11 در آزاده

                                                           
صورت مکتوب درآورده است. بسیاری از این در حالی است که فرهنگ قرون وسطی هر سنت شفاهی را درنهایت به  .1

و این احتمال  اند و بنابراین بر سنت مکتوب مسلط بودهاند که تحصیلات کافی داشتههنرمندان اروپایی افرادی شناخته شده

 باشند. گیری از سنت شفاهی موطن خود داشتهنوعی کنارههست که به همین دلیل 

2. Ettinghausen 

3. Guest 

 اند نام هنرمند )گروه هنرمندان(، کارگاه ساخت اثر هنری، شرایط فرهنگی حاکم بر ساخت اثر و... . تفاوتاز آن جمله .4

ر است با اثری وجود دارد که ساخت ای سفالگبسیاری بین اثری که ساخت گارگاهی حکومتی و محصول دست خانواده

کارگاه و هنرمندی ناشناخته است، همچنین تفاوت بسیاری بین اثری که تولید انبوه یافته و اثری که حاصل ساعاتی متوالی از 

 دقت و تلاش هنرمندی چیره دست است، وجود دارد.
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قرار اشاره  مورد ای است که به تفصیلشناسانههای شمایلو آن انسجام و شباهت کندمیتوجه 

مرتبط است. در این  1بیت از شاهنامه به بهرام گور 3300تعداد  ،اشاره شد کهناچن آن. گرفتند

 پروری، احسان و نیکی، شجاعت و مردانگی وتعدالت و رعی نظیر های مختلفیبه ویژگی ابیات

در قرون اولیه که  درسبه نظر میلیکن  ،2اشاره شده استشکار و مهارت او در تیراندازی نیز 

ساسانی خود فاصله گرفته و به شخصیتی  هشخصیت تاریخی دوربهرام گور از اسلامی 

 یک نمادین هاسطور به... »مایکل بری: شخصیتی که به گفته . گشته استای تبدیل اسطوره

 نیست،ی زمین شاه یک تنها او. (1385:113 ،شود )بریمی بدل فرهنگ -قهرمان یک ...و تمدن

 الهی اصل یک تجلیهرحال  در یا خدانیمه اغلب یعنی هاحماسهسنتی  به مفهوم قهرمانی بلکه

یابد که ح میحال این پرسش قابلیت طر .(77: )همان است شکوهمند فانی انسان هچهر با فعال

در متون نوشتاری و هنرهای تصویری در  این پادشاهرفیع شخصیت جایگاه  با وجودچرا 

مرگ کنیزکش آزاده و ن شکار او تنها داستا ی موضوع پژوهشهادر سفالینههای متمادی، سده

بیت  35تنها یابد که بدانیم ت میطرح این پرسش هنگامی جذابی ؟گرفته استمورد توجه قرار 

. (1385:34 ،)ذوالفقاریاست  داستان اختصاص یافتهاین  بهبیت مختص این پادشاه  3300از 

از  بهرام گوری ی زندگهاداستانمشخص است که این داستان به نسبت دیگر بدین ترتیب 

در روایت  که جالب آن استنبوده است. فردوسی برخوردار  هدر شاهنامچندانی  رواییاهمیت 

در توضیح این  وپرداخته شده  او حیات هعاشقان ابعادزندگی بهرام بیشتر به  نظامی گنجوی از

 .شودمیآزاده کشته ن داستان

ساسانی و اوایل  هم در اواخر دورسازی شاهکارهای بهراگفت شمایل توانمیطور کلی  به

توصیف هرام گور در مقام صیادی ماهر بوده است. های بدوران اسلامی متکی بر ویژگی

ششم و طی  هگویای آن است که در اواخر سدنیز احتضار آزاده  هتیراندازی او به آهو و صحن

 اگرچهاست.  دهقهرمانی آن مورد توجه بو هعاطفی داستان بیش از جنب هجنب هفتم هجری هسد

                                                           
شاهی، داد و عدل از همه نیکان بیافزود و از آن اندر پاد»... والقصص در وصف این پادشاه گوید:  صاحب مجمل التوّاریخ 1.

شادخوارتر پادشاه نبود و نباشد و دلیرتر. و مردم رعیت از آن به نشاط و رامشگری که در ایام بودندی به هیچ روزگار نبوده 

لاد در میان (. قزوینی در آثار الب69: 1318تا، )بی« است. همواره از احوال جهان خبر و کس را هیچ رنج و ستوه نیافت

 (.29: 1373داند )قزوینی،پادشاهان عجم ده تن را اشرف مخلوقات و چهارمین آنان را بهرام گور می

 (.187و  23:  1361پروری او سخن به میان آمده است )قمی، مداری و رعیتدر کتاب تاریخ قم از دین .2
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که به داستان بهرام گور و آزاده است تمام منابعی  نیازمند بررسی پژوهشبه پرسش دقیق پاسخ 

انسجام  بر مؤثرتنها اثر ادبی  توانمیفردوسی را ن هت که شاهنامداشبیان باید  ، اماانداشاره کرده

 .1های موضوع پژوهش به حساب آوردسفالینه نگاریشمایل

فریدون به  موسوم نقش موصوف،بر سه سفال  موضوعات شمایلی و حکایییگر از یکی د

داستان در  که یجایاز آندون سوار بر گاو تصویر شده است. فریها است که در آنو ضحاک 

ای هیچ اشاره هنگام اسارت ضحاکویژه  بهو  نبرد فریدون و ضحاک در شاهنامه طولانی

ممکن است تصور گردد که سفالگر به اشتباه این  یده که فریدون بر گاو سوار باشد،نگرد

سفالگر بر گاو آگاهانه  تأکیدبه نظر  است. لیکن حیوان را به عنوان مرکب فریدون نقش نموده

معادن الجوهر، التنبیه و  منابع دیگری چون تاریخ طبری، مروج الذهب و زیرا، است بوده

اسدی،  هنامون الخالیه بیرونی، گرشاسپالاشراف مسعودی، تاریخ بلعمی، آثارالباقیه عن القر

الامم الابن غرراخبار ملوک الفرس و سیرهم ثعالبی و تجارب  تاریخ طبرستان ابن اسفندیار،

 در آثار برای نمونه .(104: 1387 ،اند )مختاریاناره کردهاش گاوسوار بودن فریدونمسکویه به 

در این روز ]روز ... » خوانیم:می ،جریچهارم ه هدر سدتألیف شده  ،الباقیه ابوریحان بیرونی

بر این در تاریخ (. علاوه1377:346 ،)بیرونی مهر از ماه مهر[ بود که فریدون بر گاو سوار شد

و هر روز او بر گاو نشسته با ایشان ... »است: نیز آمده ، شده تألیفپنجم  هکه در سد، طبرستان

 میانتفاوت  هریش بدین ترتیب(. 57-8: 1320 ،رابن اسفندیا) «رفتی...ر کار میبه شکار و دیگ

. با توجه به گرددمیآشکار  ی موصوفهاروایت متنی شاهنامه با روایت تصویری سفالینه

که او به نیکی بر روایات رسد به نظر می کندمیی که سفالگر بر گاوسوار بودن فریدون تأکید

 کافی داشته است.بیرونی، ابن اسفندیار و حکیم طوس در این خصوص وقوف 

، دتان پرفراز و نشیب فریدون دارداسهای تصویری فراوانی که قابلیت با وجودکه چرا این

پرسشی است که  به صورت مکرر تولید شده ریدونبه اسارت بردن ضحاک به دست ف هصحن

                                                           
ای از ابهام است، برخی از ن روایت در هالهبه طور کلی همچنان چرایی گستردگی همگون این نقوش و گزینش ای .1

(. به هر روی برای آگاهی بیشتر از جوانب 205: 1388دانند )اولد، پژوهشگران این نقش را در ارتباط با تصاویر فلکی می

 بحث رجوع شود به:

The Epic of the Kings, Shah-nama, transl. R. Levy, London 1967, pp. 299.300; R. 
Ettinghausen, “Bahram Gur`s Hunting Feats or the Problem of Identification”, in: Iran, vol. 

17. 1979. pp. 25-31  
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علاوه ممکن است این  هبتوجه کرد. این نقوش  نگارانهشمایلبه نکات در پاسخ بدان باید 

او بر نقش گاو  تأکیدسفالگر دارای اهمیتی فراتر از نمایش روایتی خاص باشد. در ذهن ه صحن

اگرچه  (.1362:142 ،د حاکی از توتم خانوادگی فریدون باشد )بهارتوانمیین ظروف در تزی

استفاده از نقش گاو در حمل فریدون و کشیدن ضحاک با توجه به پیوندهای اساطیری عمیق 

برمایون  /برمایه با توجه به کشته شدن گاو ، اما1ریدون قابل اثبات استگاو با شخصیت ف

تصویر گاو به هنگام اسارت استفاده از شاید  به دست ضحاک (فریدون و جمشید هپرورند)

 . نمایشستهاها و پلشتیدر پیروزی بر پلیدی آنی سمبلیک بر مشارکت تأکیدنیز  ضحاک

، لباسی فاخر و سواره بودن و داشتن تاج و گرز گاوسار)ط فریدون در قامتی پیروزمندانه و مسل

پیروزی فریدون بر ضحاک را انتخاب  هصحنصر اآگاهانه عنآن است که هنرمند  مؤید...( نیز 

سلاحی مقدس و نیز ( 14 شکلگرز گاوسر در دست فریدون ) برای نمونه .نموده است

تم، گرشاسپ، سام نریمان، های حماسی مثل رساساطیری است که در دست دیگر شخصیت

 (.101-3: 1391 ،)قایمی 2است گیو، لهراسپ و حتی بهرام گور بوده

گفت کلیت  توانمی )نقش فریدون و سه پسرش( خلیلی همجموع سفالینه در مورد قطعات

نیز جزییاتی  هاصحنهاما در این  ،فردوسی است هدر تطابق با روایت شاهنام هاصحنهروایی 

 قتل هصحن در ،برای نمونه. سازدمیردوسی فرا تا حدی متفاوت از روایت  هانآوجود دارد که 

 جااین داشته حضور داستان اصل در که سلم و ندارد فردوسی متن با شباهتیشمایل  ایرج

 مشاهده کرده، اشاره آن به فردوسی که ایطلایی تخت هاسکانس این در، همچنین نیست

بر این صحنه در  .است شده استفاده سلجوقی پردازینهصح روش از آن جای به و شودمین

 «بدر»در روایت شاهنامه عنصر  کهآنشده، حال  تأکید بپنهان شدن ایرج پشت یک در

 زیر به اسب از شنودمی را ایرج قتل خبر که هنگامی فریدون شاهنامه روایت در حضور ندارد.

                                                           
گاوسار  هخواهی او از ضحاک برای کشتن گاو، گرزگی گاو برای او، کینگاو در القاب پدران فریدون، دایحضور پررنگ  1.

 داشتن و گاوسوار بودن او

است که ایزد مهر به آن مسلح است و در نگهبانی از  2ایز در اساطیر ایران، گرز صدگره و صد تیغهاین گر هنمونپیش .2

به  را مهر گاوسر گرز زرتشتی، که موبدان جوید. همچنانآفریدگان، پاسداری از داد و پیمان و سرکوب شر از آن یاری می

(. در مهریشت در 101-3: 1391کنند )قایمی، می حمل خود با باشند، داشته شر نیروهای با باید جنگی که از نمادی عنوان

 و دشمن[ همستار مردان سوی به و گیرد دست بر ]مهر [تیغه که گره و صد صد یگرز...»خصوص گرز صد تیغه آمده است: 

 (.96درافکند )مهریشت، بند  پای از را آنان و نشانه رود] هماورد
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 را والاتری شرایط واقع در، است آورده الاب طرف به را هایشدست تنها جااین در ولی ،افتدمی

 (.164-156: 1994)اشمیتز،  آوردمی فراهم شاه برای

کمتر از  طوست ادبی حکیم از روای نقش بیژن و منیژهپذیری تأثیردر مورد  ،در مقابل

ای و مرحله را با داستان فردوسیاصالت این اثر و تطابق آن  .شک نمود توانمیموارد پیشین 

یات این اثر در مورد جزی پرسشحال چند با این .دهدخوبی نشان میه نقش ب بودن تسلسلی

 ، درکندمین به منیژه اظهار عشق بیژ ظرفدر روایت این  کهاین نخست. یابدقابلیت طرح می

 حاصل اشتباه هنرمند را مسئلهاین  توانمی. که در داستان فردوسی این امر برعکس است حالی

پرسش دیگر  .دانستندعشق زن به مرد را ناهنجار میعرف فرهنگی که اظهار  حتی و یادانست 

 شده انتخاب هاییسکانس چنین داستان هگانهفتی هاصحنهچه دلیلی از کل  به آن است که

 ظرف این در شده پرداخته هاآن به شاهنامه در تفصیل به که منیژه و بیژن همعاشق چرا است؟

مملو از  ظرف بیرونی هجدار کهآنحال  ؟است شده محدود دندا گل سکانس یک به تنها

فیلی که سنگ بر چاه بیژن  نقش اهمیت چندانی ندارند.از نظر روایتی  ی است کهنقوش

نقوش عاشقانه  در این ظرف شدهداستان روایتدر آشکار است که . انداز آن جمله گذاردمی

پاسخ شده است. بیشتری  تأکیداق و...( محدود گشته و بر حماسه )اسب، پهلوان، فیل، اغر

 به نگاهی که هنرمند )یا حامی و مشتری اثر( از داستان داشته است این قبیل ابهاماتدادن به 

 روایات تنوعمایه ممکن است برخاسته از تغییرات در زبان تصویری یک نقش .گرددباز می

روایات وجود شاید بتوان (. 226: 1388 ،مربوط به موضوع باشد )شالم شامل شفاهی و مکتوب

پذیرترین دلیل برای توجیه کمدستدخیل دانست.  اتاین اختلاف ظهور دیگر از داستان را در

تداخل آن با روایت و دیگری از داستان شفاهی یا مکتوب د وجود روایات توانمیاین تفاوت 

 شاهنامه باشد.

 تسخیر نقش)بوستون  هوزم هشکست ای شکلمینایی ستارهکاشی  روایت تشخیصاگرچه 

با توجه به از بین رفتن  آسان است، لیکن بالای کاشی با توجه کتیبه ایرانیان( توسط فرود دژ

روایت  روی دقیقی از آن داشت. به هر نگارانهشمایلتحلیل  توانمین یمی از کاشیبیش از ن

 .است شاهنامه روایت با منطبق از داستان تسخیر دژ فرود کاشی این

 یجایاز آن، معرفی شده «نقش رستم در پیکار با اژدها» که با عنوان دوازه پرکاشی قش ندر 

اژدها وجود ندارد،  هبرای رستم نامیدن کشند اژدها ای جز نبرد باشناسانهشمایل هکه هیچ نشان
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اگرچه به دلیل . هنوز به قوت خود باقی است دلیل رستم نامیدن این فرد چیستاین پرسش که 

ای پهلوان اسطورهاین کشتن اژدها به نام امتیاز  شاهنامه، تم با اژدها در خوان سومجنگ رس

ی هاو در اساطیر و حماسه دارداژدهاکشی مفهومی اساطیری باید دانست که  ثبت گردیده، اما

دیگری نظیر گرشاسپ، سام نریمان، فریدون، ایزد بهرام، بهرام گور و بهرام ، اژدهاکشان ایرانی

های اساطیر آریایی این است یکی از ویژگی اساساً  .(21: 1390 ،)ایمانی اندوجود داشته یزنچوبین 

های روند و این مبارزه به صورت جزیی از حماسهکه پهلوانان در ماجراهای خود به پیکار اژدها می

پ گرشاس همانده از اسطوراژدهاکشی به جای همایبن (.40: 1375 ،پهلوانی درآمده است )بهار

روایت کهن  هتغییریافت ه. این اسطوره جلوشودمیهای اوستا دیده است که پراکنده در یشت

(. با این 37: 1392 ،آریایی کشتن اژدهای کیهانی وریتره به دست ایندرا )بهرام( است )عباسی

و بهتر آن است که  شودمیعلمی محسوب خاص رستم به این فرد سواره غیر تفاسیر اطلاق

 نامیده شود. «اژدهاکشقهرمان »صورت عام  این نقش به

 انصاحب های میانه اسلامیهای مورد تحلیل به روشنی مشخص ساختند که در سدهداده

 شاهنامه رد منقول روایات از هاییبخش ،حکیم طوس با سوهم تلاشی در نیز هنرها و صنایع

 گرحکایت طوس حکیم با سوهم تا اندنموده نقش کاشی و سفال نظیر مصنوعاتی سطوح بر را

 ردند.ملی ایرانی سهیم گ هویت احیا و در باشند سرزمین این کهن هایسنت
 

 نتیجه .4
 میزان اسلامی همیان و اولیه قرون شناسانهباستان شواهد به اتکا با تا گردید تلاش حاضر نوشتار در

 و بازیابی درطوس  حکیم با ایران انکارکاشی و سفالگران ویژه به و هنرمندان ییسوهم و مشارکت

که استمرار روایات ایران یی جااز آن. گیرد قرار رسیرب مورد اسلام از پیش تمدنی مظاهر استمرار

هویت ایران عصر ساسانی مفید فایده واقع شود، این اقدام  احیاست در توانمیعصر ساسانی خود 

هویت ملی ایرانیان قلمداد  ااحیهای تلاش در و هنرمندان ایرانی به عنوان نشانه گرانصنعت

مصنوعات  کارکرد از استفاده با ایرانی هنرمندان که ساختند روشن مطالعه مورد شواهداند. گردیده

 ایران حماسی یهاداستان روایت جهت در یمؤثر نحو به هاآن از همگانیرسانه  عنوان به خویش

 قوشن که بود مؤثر جهت آن از هالسفا ایرسانه کارکرد از گیریبهره .اندجسته بهره باستان

 ایرسانه نیازهای و هاخواست تمامیت و کلیت ندتوانمی ایصحنهتک نقوش از بیش گرایانهروایت
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 گرایانهروایت نقوش گستردگی با مرتبط عوامل از دیگر یکی. دنساز برآورده را دهندگانسفارش

 بیشتر دتوانمی مسئله این. باشد دوره این در ایرانی گرایملی شاید یا محورحماسه حس یافتن قوام

 منابع به توجه با. گردد مرتبط شاهنامه به موسوم هگرایانروایت نقوش گستردگی با پیشین دلیل از

 از ملی هایحماسه و هااسطوره به دوباره توجه و انسجام که داشت اظهار توانمی موجود مکتوب

 آثار درمورد اشاره  شاعران و اندیشمندان از بسیاری و دکنمی پیدا رواج هجری هفتم تا سوم هسد

 یگیراوج هرچند. اندپرداخته حماسی روایات این تدوین و گردآوری به مشتاقانه و آگاهانه خود

 ،دهدمی رخ هجری چهارم هسد پایانی یهادهه در دقیقاً  ایشاهنامه به موسوم نقوش این از استفاده

 و 6 هسد در نقوش منسجم گستردگی رسدمی نظر به ه شده در این نوشتاره شواهد ارائب اتکابا  اما

. باشد داشته آن پیشین هایسده و دوره آن محورحماسه فرهنگی جو با تنگاتنگ ارتباطی هجری 7

 نموده نقش ایفای ملی هایگرایش تقویت جهت در ایپشتوانه عنوان بهنیز  امروزجوی که تا به 

 است.

 با باید مورد چند در کمدست فردوسی هشاهنام از نقوش این پذیریأثیرت میزان خصوص در

 روایت در ،شد اشاره پیشین هایبخش در که گونههمان زیرا ،پرداخت نظر اظهار به بیشتری احتیاط

 یلدلایکی از  توانمی اگرچه. دش ملاحظه شاهنامه روایت با هاییتفاوت نقوش از یرخب تصویری

 وجود دلیلی هیچ اساساً  که پذیرفت باید اما دانست، تصویرگر اشتباهات از اشین را هاتفاوت این

 همسئل. باشد متن از مستقل کاملاً حتی یا ملهم تنها شاید و باشد متن به مقید کاملاً تصویر که ندارد

 تأثیر تحت دتوانمی شمایلی و محتوایی ساختاری، هایتفاوت این از بخشی که است آن دیگر

 احتمالاً  هرچند گفت توانمی موارد این در. باشد یافته شکل شاهنامه جز به دیگری مکتوب روایات

 دیگر متفاوت روایات نقش از نباید اما ،بوده گذارتأثیر روایات این گیریشکل در فردوسی هشاهنام

 را هیشفا روایات از نقوش این پذیریتأثیر توانمی البته .شد غافل آمده مکتوب منابع سایر در که

 ایران در شفاهی روایت سنت کهآن به توجه با فرضیه این. دانست هاتفاوت این دیگر عامل نیز

 بسیار سنن این از ما شواهد چون .گرددمی تقویت است، مکتوب روایت سنت از تریافتهقوام

 چندان نه هایگمان براساس و غیرمستند مورد این در نظری اظهار هر است، مغشوش و محدود

 یهاحکایت و هاشخصیت این است معتقد براند هیلن کهچنانآن وجود این با. بود خواهد علمی

 طریق از یا شفاهی انتقال با احتمالاً و شده وارد فولکلور قالب در کتاب از خارج هاآن

 .یافتندمی استمرار متعدد و ریشههم هایروایت
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 هاشکل

 
 متروپولیتن( هششم میلادی )موز هسد شدهای طلاکاری بهرام گور وآزاده، سیني نقره .1شکل 

 

 
ه ک ر حاليبهرام سوار بر شتر د مکشوفه از چال ترخان ری گور و آزادهبری با نقش بهرامقطعه گچ .2شکل 

 .(رانموزه ملي اي) و آزاده نیز در پشت او مشغول نواختن موسیقي است پای آهو را به گوش او دوخته
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 (1368:80 ،محمدپناه)هنر متروپولیتن  ههجری، موزششم  هنايي با نقش بهرام گور، سدبشقاب می .3شکل 

 

 
 پرگامون برلین( ههفتم هجری )موز هنقاشي روی لعاب، سد هبشقاب شکست .4شکل 
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 (تاريخ طبیعي آمريکا هموزششم يا هفتم هجری ) هروی لعاب، سدنقاشي  هکاس. 5شکل 

 

 
 (کويونقلو هموزهجری ) هفتم ه، سدرنگ شکستهکاشي هفت .6شکل 
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 (1387:682پوپ، ) هجریششم  همینايي، سد هکاس .7شکل 

 

 
 (فیتز ويلیام دانشگاه کمبريج هموز) ششم هجری همینايي، سد هکاس .8شکل 
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 (1387:672پوپ، ) ششم يا هفتم هجری هسد مینايي هکاس. 9شکل 

 

 

 (موزه گولبنکیان لیسبون) ششم يا هفتم هجری هسد ظرف شکسته .10شکل 
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 (1387:679پوپ، بانو پاراويچیني ) هتم هجری، مجموعهف هسد کاشي طلاکاری. 11شکل 

 

 
 (1385:167بری، ) صدرالدين آقاخان، ژنو هری، مجموعششم هج هسد شکلطرح کاشي دايره. 12شکل 
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 (هاروی همجموع) شم يا هفتم هجریش هسد مینايي هکاس. 13شکل 

 

 
 (گالری هنر دانشگاه يیل) ششم يا هفتم هجری هسد مینايي هکاس. 14شکل 
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 (متروپولیتن هموز) ششم يا هفتم هجری هسد مینايي هکاس. 15شکل 

 

 
 ، لندن(هنر اسلامي ناصر خلیلي همجموع) هجری 7تا  6 هسد مینايي هشکست هقطعاتي ازکاس. 16شکل 
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 (18 تصويرفرير گالری ) ششم هجری هسد مینايي لیوان .17شکل 

 

 
 (keir collection) ششم تا هفتم هسد در بالای آن رستم بر سر چاه بیژن با عبارت کاشي مربع .18شکل 
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 (بوستون زيبای هنرهای هموز) ششم تا هفتم هجری هسد ای شکلستاره نیمي از کاشي مینايي .19شکل 

 

 
 (سیايي اسمیتسونینهنر آ هموز) هفتم هجری هسد پر مینايي 12کاشي  .20شکل 
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الری گاکنون در که در مالکیت کلکیان  هفتم هجری هسد متعلق به نقاشي روی لعاب ي بابشقاب .21شکل 

  (1387:674 ،پوپ) شودنگهداری مي فرير واشنگتن

 

 منابع
 تصحیح  جلد اول، به، تاریخ طبرستان. (1320) حسن بن محمد ، بهاءالدینابن اسفندیار

 .تهرانکلاله خاور، انی، عباس اقبال آشتی

 ( 1388اولد، سیلویا .)در هیلن  ویکتوریا و آلبرت، ههای خارج از متن: تاس موزشخصیت
 ،تألیف هوسس، ترجمه سید داوود طباطبایی، تهران: مبراند، رابرت. زبان تصویری شاهنامه
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 نشرآگهل، تهران، چاپ اوپژوهشی در اساطیر ایران .(1375) مهرداد ،بهار :. 



_ شناسي تاريخيجامعه _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _  1397، بهار و تابستان1، شمـارة 10دورة   _

34 

 ازدوره ایران گور درهنر تصویر بهرام بررسی .(1390)پویا بهدانی، مجید و حسین مهر 
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 ،علوم کتب تدوین و مطالعه سازمان: تهران ،سفالگری هنر و فن (.1386) فائق توحیدی 

 .(سمت) انسانی

 در رگو امبهر نستادا مقایسه یت:روا رچها و نستادا یک (.1385) ی، حسنرلفقاذوا 
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 . 31-53صص  فارسی،
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 .ت اقبالتهران: انتشاراچاپ دوم، 

 و  ش زربفت بهرام گور: تکه ابریشم محفوظ در آوکسبورکقن(. 1388) شالم، آوینوآم
، های تفسیر یک مضمون متداول، در هیلن براند، رابرت. زبان تصویری شاهنامهشیوه

-237، ترجمه و نشر آثار هنری، صص تألیف هترجمه سید داوود طباطبایی، تهران: موسس

217. 

 چاپ پنجم، 1جلد  ،وکلموال لرسالخاریا تی ریطب خاریت .(1375)ر ریجندبمحم ،ریطب، 

 .اساطیر، تهران: نشر دهنایپ ماسقولاب همرجت

 ،در هاکش ن اژدقهرما هشناسی چهرزبا (.1392)پندری جلالییدالله سکینه و  عباسی

 صص ،24ش  : دانشگاه گیلان،گیلان ،پژوهیادب هنشرینی، ساابومسلم خراسرگذشت 

55-33. 

 تطبیقی بررسی (.1386)براتی  محمدرضا و محمد تقوی، ؛محمدعلی نژاد،غلامی 

 ادبیات دانشکدهمشهد: ، شریه جستارهای ادبین پیکر، و هفت شاهنامه در بهرام شخصیت

 .117-138 صص ،158 ش مشهد،دانشگاه فردوسی  انسانی علوم و
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  ( ا1391قائمی، فرزاد .)ز ین گردنماار بزابا ط آن تباو ارنخستین و گاو مهر د نبر هرسطو

 .89-110صص ، 21 ، شپژوهیادب ،سروگا

 زا قاجار، تصحیحمیر جهانگیر ه، ترجماخبارالعباد و البلاد آثار (.1373)د قزوینی، زکریابن محم 

 تهران: انتشارات امیرکبیر. ل،میرهاشم محدث، چاپ او

  انی، ین تهرن بن علی قمی، تصحیح سیدجلال الدحس ، ترجمهقم تاریخ  (.1361)قمی، حسن

 .تهران: انتشارات توس

 ،قیدغیسی تا دقیبا هترین شعرای فارسی زبان از حنظلقدیمی هاشعار پراکند (.1321)ژیلبر  لازار ،

 : کتاب آزاد.تهران

 --- (1318.) اورخ کلاله تهران: عرای بهار،تصحیح ملک الش ؛القصص واریخ ومجمل الت. 

 سبزان. تهران: نشر ،چهارم چاپ ،اول جلد ،دیار کهن (.1368) بهنام ،پناه محمد 

 38 ، شانفرهنگست هنامپیشانی، یه، گرز گاوسر و ماهگاو برما .(1387) مختاریان، بهار، 

 .125-35 صص
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